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Prélogo

C omencé a trabajar en la cueva de Tito Bustillo
el afio 1974 en compafia de Alfonso
Moure, y en ello continuamos hasta los ochen-
ta, cuando las actividades se interrumpieron
en contra de nuestra voluntad. A finales de los
noventa reanudé las investigaciones arqueolé6-
gicas en la cueva, y en las vecinas, dentro de
un proyecto méas ambicioso, con la codireccién
de Javier Alcolea. Esto quiere decir que llevo
unido al yacimiento més de treinta afios, y que
no lo conozco mal.

Sin embargo atn no terminamos el libro defini-
tivo que explique todos los pormenores de nues-
tros trabajos y todo lo que sabemos hoy de la
cueva y su entorno, de sus habitantes, de sus
materiales, de su vida, de sus representaciones
artisticas. No quiero decir con ello que se trate
de la obra de construccién del Monasterio del
Escorial, ni de un trabajo inacabable, pero si es
una labor lenta, larga, trabajosa, que estamos
intentando terminar con el carifio y el cuidado
con que realizamos la documentacién a lo largo
de tantos afios, y eso lleva tiempo. Hemos pu-
blicado més de veinte trabajos cientificos sobre
Tito Bustillo, pero el asado definitivo atn se esté
cociendo.

Hace varios afios Alfonso Millara, jefe de la
cueva, me insistié en la necesidad de realizar
una guia de Tito Bustillo para el visitante, y yo le
respondi que para mi era prioritario el trabajo
cientifico, y que la guia vendria mas adelante.

Alfonso queria una guia sencilla, sin intenciones
de rigor cientifico, pero con intenciones de mos-
trar la realidad vivida, que también se basara
en los trabajos llevados a cabo, fundamental-
mente por mi y por mi equipo.

Siempre hay varias posibles visiones de un sitio
con arte rupestre. Nosotros intentamos recom-
poner el pasado con los datos que vamos obte-
niendo a través de la documentacién artistica,
de las excavaciones, de las muestras de color
empleado para pintar, de las muestras para
carbono 14 y uranio, de la organizacién del
espacio, de las fotografias, de las topografias,
de los scanner, de una prospeccién detallada y
lenta que nos ha permitido descubrir la mayor
parte de las cosas que aqui se verén, pinturas,
sitios, depbsitos, rituales. Nuestros trabajos se
organizan en una o varias campafas sobre el
terreno, con un complicado equipo técnico y
humano, y después en los trabajos de labora-
torio, parsimoniosos, donde elaboramos todo
el material obtenido, lo recontamos, lo dibuja-
mos, lo fotografiamos, seleccionamos los com-
ponentes de sus estratos, seleccionamos el co-
lor que hay que analizar, los restos de materia
orgénica, que nos darén los afios en los que
pasaron los acontecimientos que estén detras
del yacimiento arqueolégico mds importante
de Asturias. Todo esto lleva mucho tiempo, mas
del que deseariamos, pues finalmente quere-
mos dar a conocer a todos la realidad de la
Ribadesella prehistérica.



Detras del trabajo de campo hay mucha gente y
mucho esfuerzo, y en el caso que nos ocupa los
encargados de mostrar y velar por el buen esta-
do de la cueva, su jefe y los guias. No es posible
llegar a ningtn sitio sin la colaboracién entre to-
dos, y nosotros tuvimos la suerte de encontrar un
grupo profesional en Tito Bustillo que nos facilité
enormemente la labor, que nos entendi6 siem-
pre, y que nos traté con amistad y comprensién
en todos los casos.

Otra de las visiones posibles de una cueva
prehistérica decorada es la de aquellos que la
muestran y velan por su buen estado, su jefe
y los guias. Es una visién conservadora y pro-
motora, que se basa en el conocimiento de las
cosas para darlas a conocer al ptblico, de ma-
nera inmediata y préxima. Se basa también en
el contacto diario con la realidad cavernaria,
con su conservacién, con sus problemas, con
sus instalaciones, con el espacio que se recorre
todos los dias palmo a palmo y que se conoce
con la proximidad del que lo vive y supervisa
siempre. Es una visién muy préxima al poblico y
muy conocedora de lo que éste desea y necesita,
y se comunica con un boca a boca de todos los
dias, con més o menos gente, con piblico mejor
o peor, con frio o con calor, siempre, todos los
dias, todos los meses, todos los afios.

Esta es la visién de Alfonso Millara, que no se

. . q- .
puede decir que viva en la cueva de Tito Busti-
llo, aunque esto sea précticamente asi, que tiene

un conocimiento real de las cosas, una propia
informacién cientifica y técnica, una vivencia
cotidiana y un carifio especial por la caverna
en la que trabaja, sufre y disfruta, pues es sin
duda una parte fundamental de su propia vida.
Fue Alfonso el que pedia una guia y el que te-
nia una idea formada sobre cémo debia de ser,
el que sabia y sabe lo que quieren los visitan-
tes y el que conoce el Gltimo rincén de algo
que parece nunca se acaba de conocer
completamente.

Alfonso no queria un libro cientifico, sino una
conduccién para curiosos, entusiastas, turistas
y militares con y sin graduacién, y eso es lo
que ahora nos ofrece, con su capacidad, cari-
fio, experiencia y conocimiento de las cosas. A
su manera y para todos. Cuenta también con
la colaboracién de Javier Angulo y el excelente
material gréfico de Pedro Alberto Saura, repu-
tado fotégrafo del Arte Prehistérico, excelente
dibujante de materiales y amigo del que firma
estas breves lineas de introduccién, como tam-
bién el que encabeza el reparto de autores, al
que agradezco ahora toda la ayuda que des-
inferesadamente nos viene prestando, su curio-
sidad, su amistad y su visién personal y sagaz
de la cueva de Tito Bustillo.

Profesor Rodrigo de Balbin Behrmann
Catedrético de Prehistoria
Universidad de Alcalé

Madrid
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LA CUEVA EN SU CONTEXTO

ace mucho tiempo, cuando la tltima gla-

ciacién habia terminado las mujeres y

hombres que habitaban la Cornisa Can-
tdbrica vivian en un entorno privilegiado. Unos
15.000 afios antes del tiempo presente (mds
concretamente entre hace 18.000 y 10.000
afios) la mejoria de las condiciones climdticas
permitieron la colonizacién de todos los valles
con rios que recogian el agua de los glaciares
y desembocaban en el mar Cantdbrico. Los ani-
males se acumulaban en esas mismas tierras, al-
gunos muy bien adaptados a climas frios como
el reno, el bisonte, el oso o el caballo, otros
como el ciervo, el bévido y la cabra més prepa-
rados para el calentamiento que ya habia co-
menzado. Era una tierra de contrastes, algunos
escasos mamuts atn poblaban los campos de
altura mientras que las ballenas llegaban tam-
bién a las playas. La plataforma costera no era
la actual. De hecho, el nivel del mar era mas
bajo, porque todavia quedaba mucho hielo en

las montafias. Asi, las costas estaban algo més
mar adentro. El hombre vivia cazando y reco-
lectando. El litoral era un verdadero vergel de
vida. Las praderas préximas a la vega de los
rios, como el Sella, eran el hdbitat perfecto para
manadas de ciervos, caballos y bisontes.

Los cazadores de estos animales plantaban sus
campamentos, no ya de manera estacional si-
guiendo a las reses en los lugares de paso como
lo habian hecho en épocas frias, sino cada vez
de forma mds duradera junto a las grandes ma-
nadas de herbivoros. Conocian bien a sus pre-
sas. Tenian sofisticadas herramientas dedicadas
a la caza certera. La recoleccién también era
mds variada junto al mar y en la orilla de los
rios. La pesca del salmén y el marisqueo servian
para llenar las despensas. La expansién demo-
gréfica del Magdaleniense (hace aproximada-
mente 15.000 afios) permitié un gran auge
cultural basado en el intercambio de los gru-

Centro de recepcién de visitantes de la cueva de Tito Bustillo



pos, en el control de los espacios geogrdficos
y en la riqueza expresiva del sentido artistico.
La hermosa decoracién de elementos de uso
cotidiano confirma dicha capacidad, pero la
perfeccién artistica alcanza su culminacién en
la realizacién de obras Gnicas que han llegado
a nuestros dias en las paredes de las cavidades
subterréneas. Las pinturas murales de Tito Busti-
llo son algunas de las més hermosas.

la cveva de Tito Bustillo se localiza en el
macizo de Ardines, junto a la desemboco
dura del rio Sella en el mar Cantdbrico. Este
complejo kdrstico fue excavado por el rio San M-
guel, que incluso en la actualidad atraviesa la mon-
tafia formando un sumidero que se denomina La
Gorgocera (la acepcién astur de la palabra  cas-
fellana “gorgojec”) y afraviesa toda la longitud de
la cueva, en el nivel mds inferior de la misma, hasta
desembocar en la ria del Sella junfo a la entrada
artificial de la cavidad por la que el visitante accede.

No cabe duda que Tito Bustillo es la princi-
pal cueva con arte rupestre del Principado de
Asturias. Su riqueza en nimero y calidad de
representaciones la convierten en uno de los
santuarios prehistéricos mds valiosos de Euro-
pa occidental. En Abril de 1990 Tito Bustillo
fue declarada Monumento Nacional. El 10 de
Julio de 2008 fue inscrita en la lista del Patri-
monio Mundial de la UNESCO. Se descubrié
en 1968 y desde entonces estd abierta al visi-
tante en régimen de visita programada.

Goza de uno de los dos Unicos paneles de
pintura policroma magdaleniense visitables en
la actualidad en el mundo. El ofro estd en la
cueva francesa de Font de Gaume, préximo a
Les Eyzies. Todas las demds obras de cardcter
similar en cuanto a su forma de ejecucién artis-
tica y datacién temporal (Altamira, Lascaux o
Ekain) estan cerradas al pablico, y sélo pueden
contemplarse sus respectivas réplicas.
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Asturias acumula gran parte del Arte Paleolitico
mundial. Resulta justo por tanto que cinco de sus
cuevas gocen del garante de ser Patrimonio de la
Humanidad. La Pefia de Candamo en el valle del
Nalén es la cavidad con arte mds occidental de
Europa, descubierta de manera cientifica en 1914
por el Conde de la Vega del Sella. Aunque cono-
cida desde mediados del siglo XIX, fue estudiada
por Eduardo Herndndez Pacheco, Francisco Jordd
y Juan Cabré. Consta de un importante nimero de
representaciones, como el gran panel con pintura
roja y grabados o el camarin con figuras pintadas
de caballos y uros.

La cueva del Pindal situada en el extremo litoral més
oriental de Asturias es ofra de las grutas con mejor
arte rupestre del Principado. Conocida desde an-
tiguo, debe su reconocimiento a Hermilio Alcalde
del Rio en 1908. Fue estudiada por Henri Breuil y
excavada por Francisco Jordd y Magin Berenguer
en 1957. Entre las muchas manifestaciones artisti-
cas que presenta destacan representaciones de ani-
males y signos, sobre todo grabados y pinturas en
ocre rojo. Es notoria la presencia de al menos dos
mamuts pintados.

Oftros dos santuarios con arfe rupestre no visitables
también han sido reconocidos por la UNESCO: las
cuevas de Llonin y de Covaciella, ambas en la cuen-
ca del rio Cares. Llonin estd situada en un hermoso
paisaje de montafia y fue descubierta a finales de
los afios 50 por dos vecinos de la zona, habiéndo-
se empleado para la fermentacién del queso hasta
1971. Se trata de una gruta con numerosas repre-
senfaciones rupestres, entre las que destaca el panel
principal pintado en color rojo con grabados finos
que representan multitud de animales, algunos de
ellos frazados con numerosas lineas sobre un fondo
tefiido de ocre rojo, empleando la técnica denomi-
nada camafeo para conseguir una sensacién de
volumen. Destacan también los grandes signos con
forma de meandros y los conjuntos de puntos. Co-
vaciella fue descubierta en 1994 con motivo de las
obras de ampliacién de una carretera. Asi vié la luz
un magnifico conjunto de bisontes pinfados en ne-
gro y grabados, y ofras representaciones animales.

Estas cuatro cuevas y Tito Bustillo han sido declo-
radas Patrimonio Mundial. Pero ademds, Asturias
goza de ofras grutas con arfe rupestre en la cos-
ia de Llanes y en las cuencas del Cares, del Deva,
del Nalén y del Sella. Algunas de las més impor-

Entrada actual de Tito Bustillo

tantes son La Loja, El Bosque, Coimbre, Herrerias,
Mazaculos y La Lluera. Aparte de Tito Bustillo, el
macizo de Ardines en Ribadesella sirve de asiento
a ofras grutas: La Cuevona, el Tenis y La Lloseta.
Existen también ofras cavidades con arte rupestre
en el entorno de Ribadesella, principalmente Les
Pedroses y San Antonio. En esfa obra nos centrare-
mos en Tito Bustillo y Les Pedroses, porque ambas
acumulan la mayoria de las expresiones artisticas
de la cuenca del Sella.

A pesar de que Tito Bustillo es una cueva que pode-
mos denominar “joven”, porque es un descubrimien-
fo relativamente reciente, son muchos los profesores
y equipos de investigadores que han dedicado
parte de su vida a su esfudio. Desde aqui quere-
mos agradecer su esfuerzo y su legado: Magin
Berenguer, Manuel Mallo, Manuel Pérez, Francisco
Jordd, Miguel Angel Garcia Guinea, Antonio Bel-
trdn, José Alfonso Moure, Mercedes Cano, Manuel
Ramén Gonzdlez Morales, Javier Fortea, Alejandro
Gémez, Alberto Foyo, Ana Pinto, Javier Alcolea vy,
de manera mds destacada, Rodrigo Balbin Behr-
mann. El profesor Balbin ha sido el mds constante
y productivo estudioso de Tito Bustillo a los largo de
casi cuatro décadas. Muchas campafas, muchos
hallazgos, muchas dudas resueltas, muchos enig-
mas por resolver. Pero ésta no es una obra para pre-
historiadores. Nuestro interés es ensefiar al gran pg-
blico la riqueza del arte encontrado en las paredes
de Tito, lo que el visitante siente y descubre cuando
visita la gruta. Sélo asi podremos saber cémo sus
autores deseaban que sus cosas cotidianas fuesen
recordadas.



LA HISTORIA DE TITO BUSTILLO

Tito Bustillo es una larga galeria de unos 700
metros de longitud que tiene en la actualidad
su entrada en el punto opuesto a la apertura
original de la cavidad. Se accede a la gruta
desde la ria del Sella, a través del centro de
interpretacién, un edificio moderno que res-
peta el entorno de la ria y que centraliza la
llegada de los visitantes. Es necesario atra-
vesar un tdnel artificial, de unos 165 metros
de longitud, llevado a cabo en 1969 para
facilitar el acceso masivo de los visitantes.
Esta es la entrada actual de Tito Bustillo. Evi-
dentemente no es el acceso que emplearon
sus descubridores, ni tampoco el que usaban
los hombres que pintaron sus paredes en el
Paleolitico superior.

Hace poco més de cuatro décadas los des-
cubridores accedieron a la gruta desde una
entrada conocida por los vecinos como el

Pozu’l Ramu, la cueva del Lloreu o la cueva
de la Cerezal, al parecer porque junto a él
crecia un pequefio laurel y un cerezo. Ce-
lestino Ferndndez Bustillo, Ruperto Alvarez,
Eloisa Ferndndez Bustillo, Pilar Gonzdlez,
Adolfo Inda, Amparo lzquierdo, Fernando
Lépez, Pia Posada y Elias Ramos descubrie-
ron la cueva mediante el descenso vertical de
unos 100 metros. Formaban parte del grupo
Torreblanca y no sabian que estaban a punto
de llevar a cabo uno de los descubrimientos
mds importantes de la historia del arte del
siglo XX. Era el 12 de Abril de 1968. Aque-
llos j6venes estaban acostumbrados a reali-
zar este tipo de prospecciones con finalidad
principalmente deportiva. Adolfo Inda fué el
primero en descubrir el arte de las cuevas.
Vislumbré el Camarin de las Vulvas, sin sa-
ber adn del todo lo que estaba viendo. No
sabemos si sintié alegria o miedo.

Autor magdaleniense

Una mafana de hace
12.500 anos, acceden a la
cueva dos hombres y un nifio.
Portan ldmparas de tuétano y
un pequefio zurrén con un
buril y un pedazo de carbén.
Al entrar buscan un ocre vio-
léceo y toman agua del rio
subterréneo con una manza-
na hueca. Tras hacer la mez-
cla se paran en un cruce de
caminos y sobre la pared de-
recha pintan el volumen de
un caballo erguido de color
violeta. Los tres embadurnan
sus manos mientras cantan
y hablan con el caballo que
acaban de traer al mundo.
Al finalizar, el hombre an-
ciano contornea de nuevo la
figura. Es perfecto.

Joven descubridor

Ha quedado rezagado. Es su
tercera visita a la gruta. Se
descuelga por la oquedad
y accede a la galeria prin-
cipal. Ha aprendido a reco-
nocer dénde estd el caballo
violeta y el gran panel de los
policromos. El ruido del agua
del rio le aterra pero de-
sea descubrir alguna figura
mds. Se adentra hasta el
fondo del largo corredor con
dos amigos. Obligado a pa-
rar para orinar, oye las voces
de sus compaiieros. Bajo la
luz del carburo asciende la
cabeza para ver un conjunto
de signos rojos redondeados
y puntos. No entiende bien
lo que ve, pero queda ma-
ravillado.

TRES ACCESOS PARA TRES EPOCAS

Visitante actual

Sacé su entrada por inter-
net. Es un dia de final del
verano en el que la visita
de la cueva es uno de los
mejores planes turisticos.
Hace buen dia de playaq,
pero este hombre disfruta
con sus amigos de Bilbao
no poniéndose al sol. El
tonel artificial es frio y ho-
medo. Sus gafas se empa-
Aan. Lleva pantalén corto y
calzado informal. No sabe
si va bien preparado o no
para el evento. Concerté su
visita ampliada para poder
disfrutar con quietud de los
lugares mds emblemdticos
de Tito Bustillo, sobre fodo
del panel de los policromos.
No saldrd decepcionado.




Seguramente se sinti6 pequefio, porque era
totalmente consciente de lo que aquello repre-
sentaba. Debié ser un momento fascinante a la
luz del carburo. Miles de afios sin que nadie
hubiese roto el silencio y la paz de las bestias.
Nueve dias después, Magin Berenguer Alonso,
como Consejero Provincial de Bellas Artes, con-
firma la autenticidad del hallazgo. Dieciocho
dias después del descubrimiento Celestino falle-
ci6 en un accidente, por lo que, en homenaje
péstumo, el Patronato de Cuevas Prehistéricas
de Asturias con el beneplécito de la Direccién
General de Bellas Artes renombra la gruta como
Cueva de Tito Bustillo, y con esta denominacién
pasard a la posteridad.

Sus paneles se encontraban maravillosamente
conservados, gracias a que la entrada paleo-
litica habia padecido un derrumbamiento que
la sell6 durante milenios. Mltiples descensos

Vista exterior de la entrada original en Ardines

permitieron llevar a cabo un estudio preliminar
del arte de Tito Bustillo, de manera que el 9
de enero de 1969 el profesor Garcia Bellido
presenté el hallazgo para la ciencia en la Real
Academia de la Historia. Ese mismo afio Magin
Berenguer publicé la primera monografia cien-
tifica, que posteriormente difundié también en
alemén en 1971. Berenguer llevé a cabo un es-
tudio exhaustivo de gran autoridad y fue capaz
de contar sus hallazgos también al gran pdblico
en la coleccién “Tesoros de Asturias” de la Gran
Enciclopedia Asturiana y en un estupendo libro
publicado por Everest en 1992, actualmente
agotado. Ese mismo afio Alfonso Moure publi-
¢ ofro libro divulgativo para Ediciones Trea,
igualmente agotado. Realmente hasta el dia de
hoy no se ha publicado ningin otro libro mono-
grdfico dirigido al visitante, aunque si existen
ofros libros que hablan de las diferentes cuevas
con arte en Asturias.




El Parque de la Prehistoria en Teverga (San
Martin) ofrece a los interesados la contem-
placién de una réplica parcial del Gran Pa-
nel de Tito Bustillo, llevada a cabo por Pedro
Saura, Matide Muzquiz y Begofia Milldn jun-
to con el equipo de Tragacanto. En breve se
construird un centro de inferpretacién y mu-
seo proximo al centro de acceso a visitantes,
que hard posible la exposicién permanente
de obras vinculadas al Arte Paleolitico astu-
riano, y servird como centro neurdlgico de la
investigacién prehistérica llevada a cabo en
el Principado.

El cometido de esta obra es presentar al poten-
cial visitante una visita real y exhaustiva a la
cueva de Tito Bustillo, mostrando el arte que ac-
tualmente conocemos en ella. Supone una guia
ilustrada, escrita desde la autoridad de quien
conoce todos sus rincones y quien la cuida y
protege todos los dias. No intenta ser una mo-
nografia para expertos, sino todo lo contrario.
Desea ser un recuerdo gréfico para quienes vi-
sitan la cueva, un recordatorio para quienes la

Vista interior de la entrada original con el derrumbe

conocen bien, una llamada para aquellos que
nunca la han visto, una enhorabuena para los
gestores del Patrimonio y un deseo de perdura-
bilidad para que muchas generaciones venide-
ras puedan disfrutarla.

Se completa el panorama expositivo con la
descripcién de una visita a Les Pedroses, en
el pueblo del Carmen, a unos 7 kilémetros
de Ribadesella, en la zona mds superior del
macizo de Ardines. Esta gruta fue descubier-
ta por Jordé Cerdd, quien excavé en ella en
1956. Posteriormente lo hicieron diversos es-
tudiosos, entre los que destacan Herndndez
Pacheco, Ignacio Barandiardn, Soledad Cor-
chén, Rodrigo Balbin y Javier Alcolea. Pode-
mos decir que Les Pedroses es una gruta de
importancia media en el panorama del arte
rupestre asturiano. Su arte no es tan impor-
tante ni se encuentra tan bien conservado
como el de Tito. Pretendemos ayudar al vi-
sitante a entender su valioso contenido. Es,
sin duda alguna, el complemento ideal a des-
cubrir para quienes ya conocen Tito Bustillo.



PLANTA DE TITO BUSTILLO CON SUS PRINCIPALES REPRESENTACIONES
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LAS GALERIAS DE TITO BUSTILLO

Desde que Tito Bustillo fue decorada en distintas
épocas del Paleolitico Superior, la cueva ha sufri-
do una serie de modificaciones naturales y otras
producidas por la mano del hombre, que han
cambiado su esfructura y su aspecto al visitante.
Sélo si intentamos reconstruir su aspecto original,
el lugar y el momento en el que el hombre paleo-
litico ocupé la cueva y pinté sus paredes, enten-
deremos mejor la visita y el arfe que la caverna
encierra.

Hoy en dia Tito Bustillo transcurre como una lar-
ga galeria de unos 700 metros de longitud, con
amplias bévedas altas. De esta galeria principal,
conocida como la Galeria Larga, salen a ambos
lados pequefias galerias o camarines, como las
capillas de una catedral. En estas galerias se con-
serva mejor el arte de los paleoliticos que en la
Galeria Larga, donde vemos abundantes trazos
de colorante perdidos por las constantes y repe-
fidas crecidas del rio San Miguel, que periédica-
mente inundan la cueva y deposita abundantes
limos. El rio subterréneo confacta con una de las
galerias accesorias, mucho mds ancha que el res-
to de las “capillas”, la Galeria Corta, donde se
encuentra el panel principal y muchas ofras repre-
sentaciones.

Aunque Tito Bustillo alberga mds de 200 figuras,
incluyendo representaciones animales y signos,
posiblemente lo que hoy podemos ver sea una
minima parte de lo que fue ejecutado en sus po-
redes. Las galerias se encuentran de hecho muy
modificadas, por formaciones de estalactitas,
concreciones y desprendimientos posteriores a la
ocupacién prehistérica del lugar. Es muy proba-
ble por tanto que se haya destruido algin panel,
e incluso resulta posible que queden representa-
ciones por descubrir. De hecho, el arte presente
en la Galeria de los Antropomorfos y la Galeria
de los Bisontes fue descubierto por el profesor Bal-
bin en 2001, lo que permite creer que todavia
podrian darse nuevos hallazgos.

Existen varios derrumbes naturales, uno préximo
a la entrada principal desde Ardines. Esta pre-
cipitacién de rocas sellé el acceso original a la
gruta hace aproximadamente 11.000 afios. Esta
zona ha sido el principal objetivo de excavacién

en diversas campafias, por lo que numerosos
materiales arqueolégicos han sido localizados
parcialmente sepultados por un verdadero caos
de bloques desprendidos. Se aprecia la linea de
fractura de grandes rocas y su desplazamiento
relativo, que sugiere la existencia de un terremoto
que sellé Tito Bustillo hasta su descubrimiento en
época histérica.

El ofro hundimiento, también importante, se locali-
za en la unién entre el tinel artificial para el acce-
so del visitante y la Galeria Larga, en la zona més
proxima a la Cuevona. En esta zona se confirma
que el paso por la actual Galeria Llarga debié
de ser dificil o nulo, antes del actual acondicio-
namiento de la visita. Muchos creen asi que Tito
no es una cueva, sino la fusién de dos grutas con
arte, ocupadas en momentos diferentes vy tal vez
con distinto acceso paleoliico (desde Ardines y
Lloseta a una parte y desde la Cuevona a la ofra)
pero a esta cuestion volveremos en el apartado ti-
tulado “Cronologia e Interpretacién”, una vez que
hayamos descrito todo el arte presente en Tito.

los académicos distinguen desde las investiga-
ciones llevadas a cabo por Balbin y Moure once
conjuntos con artfe a lo largo de la cueva, por mo-
fivos docentes y para llevar a cabo un estudio sis-
temdtico de los mismos. Diferencian también dos
sectores: el oriental, que abarca los siete primeros
conjuntos (del I al VI), y el occidental, que abarca
los cuatro siguientes (del VIl al XI).




Galeria de Tito Bustillo

En relacién con el sector oriental Herndndez
Pacheco y Obermaier excavaron un gran ya-
cimiento en la entrada de la Cuevona a prin-
cipios del siglo XX, con materiales proceden-
tes del Magdaleniense inferior, actualmente
agotado y sin referencias estratigréficas. En el
sector occidental se han localizado materiales
arqueolégicos en dos lugares: el hdbitat de la
boca de la cueva cegado por el desprendi-
miento y un pequefio nivel en el suelo bajo el
panel principal de las pinturas, ambos perte-
necientes al Magdaleniense superior.

También se ha excavado en la Galeria Larga,
sin obtener hallazgos de interés. No obstan-
te, en la entrada original continda actualmen-
te la investigacién. Ademds, en la campafia
del 2002 Balbin excavé en la Galeria de los
Bisontes y en la Galeria de los Antropomor-
fos, consiguiendo importantes hallazgos que
abren nuevas perspectivas interpretativas y de
datacién. Desde este momento no tiene ningdn
sentido hablar de los conjuntos cldsicos nume-
rados en romanos. Importantisimos hallazgos
recientes no numerados implican la necesidad
de abandonar esta nomenclatura. Probable-
mente, tal y como sefiala Balbin, los espacios
decorados no son compartimentos estancos,
sino que deben entenderse como los princi-
pales nicleos donde las representaciones se

advierten mejor debido a las condiciones de
conservacion.

En esta obra evitaremos la nomenclatura acadé-
mica, porque pensamos que necesita una seria
revisién. Ademds, el visitante preferird que se des-
criba cada manifestacién artistica por su aspecto
y técnica de ejecucion. Vamos a practicar la visita
también evitando la discusién de si el actual Tito
Bustillo es una o la suma de dos cuevas diferentes.
Pensamos que existe una unidad expositiva aunque
estableceremos dos horizontes representativos, uno
mucho més arcaico, aurifiacosolutrense (pre-mag-
daleniense), y ofro mds préximo a nosotros, mag-
daleniense. Ambos horizontes son consistentes con
las pruebas actuales de datacién disponibles y con
la comparacién con ofras cuevas con arfe rupestre
de la cornisa vasco-cantdbrica-asturiana.

Pero de momento dejemos estas disquisicio-
nes para pasar a hacer la visita. Hemos elegi-
do el acceso del pasado, el de los habitantes
paleoliticos. Aunque en este momento la
entrada se lleva a cabo desde el tinel artificial,
el visitante sélo entenderd su paseo por la cueva si
se explica-volviendo atrds en el reloj del tiem-
po. Accedemos por tanto por la boca que
queds sellada hace miles de afos en el
corrimiento descrito. Asi comienza nuestra des-
cripcion.






ENTRADA ORIGINAL AL YACIMIENTO

Abordamos la visita desde Ardines. Una peque-
fia verja conecta el mundo paleolitico con la
verde pradera asturiana orientada al Este-
Sureste. A unos pocos metros el rio San Miguel
se sume en el interior del macizo en su camino
subterrdneo hacia el mar.

El visitante puede ver la puerta que se abrié
en mayo de 1969, un afio después del descu-
brimiento, y el acondicionamiento parcial del
derrumbe para poder llevar a cabo la visita
organizada a la cueva a través de la reapertura
de la entrada primitiva. Al final de las escaleras se
aprecian curiosas formaciones geolégicas. A
pesar del tiempo se ha preservado una curiosa
estalagmita con numerosas ramificaciones que
recuerdan a los pétalos de una gran flor.

acordé llevar a

El Patronato de Cuevas

cabo esta obra para permitir el acceso del
piblico en agosto de 1969, pero dada la
afluencia masiva cambié de idea y decidié
abrir el tonel artificial inagurado en febrero de
1970,

.y o -

Estalagmita de forma caprichosa a
<« Vestibulo de la cueva

El Coxu y el yacimiento del vestibulo

Una de las sensaciones mds impresionantes de
quien visita Tito es contemplar los restos humanos
cubiertos de carbonato cdlcico que nos enfren-
tan de manera directa con la idea de la muerte.
Estos restos forman parte del derrumbe que sell6
el acceso de la caverna en época paleolitica.
Probablemente “el Coxu” (cojo), a quien cari-
nosamente denominamos porque fécilmente se
distinguen huesos largos y en particular un fé-
mur, fallecié en ese movimiento quedando par-
cialmente sepultado. Las excavaciones de los
afios 70 plantearon la posibilidad de levantar
en bloque los restos, pero afortunadamente no
se llegé a tomar dicha decisién y pueden ser
contemplados “in situ” por el visitante. Su data-
cién por carbono 14 le asigna una antigiedad
de 9.500 afios, lo que es congruente con las
dltimas ocupaciones de Tito en el periodo Azi-
lienze (desde hace aproximadamente 11.500
a 9.000 afos antes del presente). También se
aprecia un importante conchero de esa misma
época, préximo a la entrada en su lado interno.




Incluso en esa porcién tan exterior de la cueva
se han conservado algunos restos de represen-
taciones. En la pared orientada al Oeste, sobre
el yacimiento, se aprecia un signo campaniforme
cerrado realizado en carbén negro, con una pun-
tuacién de color rojo sobre él. Asi mismo, se apre-
cia los cuartos traseros de una pequefia cabra.

Los materiales procedentes de las excavaciones
llevadas a cabo por el profesor Moure en los
afios 70 han revelado un gran conjunto de pie-
zas de época Magdaleniense superior (fecha-
das por carbono 14 en torno a 13.500 afios
antes del presente), que se caracterizan sobre
todo por la tecnologia de hueso y asta, y por
presentar arte mueble, coetdneo con las mds
hermosas representaciones de la cueva (por
ejemplo la porcién policroma del gran panel).

Se descubrié una estructura artificial de ocupa-
cién con hogares, que ain podemos contem-
plar. La industria litica asociada muestra predo-
minio de buriles, herramientas empleadas para
el trabajo del hueso, puntas de azagaya para
la caza y arpones para la pesca. También se

Materiales procedentes de las excavaciones de Moure




descubrieron varillas, espéatulas, agujas y un
bastén perforado; asi como diferentes colgan-
tes, incluido un hermoso ejemplar de cabeza
de cabra realizado en asta de cérvido traba-
jado por ambas caras. No menos importante
es la coleccién de plaquetas grabadas con
representaciones de animales, técnicamente
coincidentes también con las Gltimas etapas
del panel principal.

Segin dataciones obtenidas por radiocarbono
podemos considerar que, independientemente
del momento en el que las representaciones de
Tito hayan sido realizadas, la ocupacién hu-
mana de la cueva acontecié entre el 14.400
y el 9.500 afos antes del presente, cesando
de manera brusca hasta su descubrimiento.
Ahora bien, sélo se conoce la informacién de-
rivada de los estratos mds superiores. Deberd
excavarse més en profundidad para conocer
la verdadera duracién de la vivienda humana
en Tito Bustillo.

Yacimiento con Bastén de Mando in situ

La veta de ocre

Con casi total seguridad el yacimiento de ocre
presente en diversos puntos préximos a la en-
trada ha sido utilizado para llevar a cabo las
representaciones. Se han descubierto varias
estructuras rocosas cubiertas de ocre macha-
cado. El ocre violeta y morado es un color
poco frecuente en las pinturas prehistéricas,
pero muy caracteristico de algunas pinturas de
Tito Bustillo. Se debe a una mezcla entre ocre
y manganeso y aflora en diversas partes de
la cueva. La principal es una regién del vesti-
bulo, que parece haber sido empleado como
cantera de colorante, tal y como revelan los
machacadores en ella encontrados. También
el pigmento aflora abundantemente hacia la
mitad de la Galeria Larga en un lugar que se
conoce como la colada, donde las mantas de
concreccidn se tifien por el agua filirada con
minerales, lo que produce caprichosos juegos
de color.
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Manchas de colorante en la pared Oeste del vestibulo

Préximo a la entrada, en la pared inclinada si-
tuada en el lado Oeste de la excavacién, se
aprecian grandes manchas de colorante rojo
que pueden ser discos o restos de grandes fi-
guras hoy perdidas. Otros acimulos de mineral
decoran grandes bloques en el suelo. Probable-
mente nunca lleguemos a saber si representaron
figuras o si constituyen tan solo restos de una
gran actividad para la explotacién del ocre.

La escultura de bisonte

El vestibulo de la cueva depara al visitante mds
sorpresas. Junto al corto umbral de la antigua
entrada se abre una sala espaciosa de alto te-
cho con el suelo inclinado que acumula gran-
des bloques de piedra desprendidos en su par-
te central. Este gran derrumbe debié suceder
antes de que Tito Bustillo fuese ocupada por el
hombre y, desde luego, antes del derrumbe pre-
viamente descrito que sepulté a nuestro amigo
El Coxu y sellé la cueva. Sabemos que fue asi
porque los espacios formados por los grandes
bloques se encuentran decorados en un am-

biente de semipenumbra antes del cierre total
de la cavidad.

Uno de estos bloques, de relativamente peque-
fio tamario, tiene la forma de un bisonte esculpi-
do. Se trata de una laja recortada que también
contiene restos de colorante, lo que apoya ain
mds su harta probable antropizacién. Esta roca
ha sido colocada, clavada en el suelo que tiene
una leve pendiente, de manera que parece un
bisonte de pie andando por una pradera incli-
nada.

Junto a él puede contemplarse un bloque de pie-
dra de mayor tamafio, con forma piramidal, en
el que se aprecia la figura de un bévido bicro-
mo pintado con ocre rojo y perfilado con car-
bén negro. Este espacio se presenta ordenado y
hermoso en el caos de bloques caidos que com-
pone el suelo del vestibulo, puesto que ambas
figuras forman parte de una misma composicién
a pesar de su gran diferencia en cuanto a técni-
ca de ejecucién. Este rincén se conoce como la
Plazuela de los Bisontes. Las superficies planas



Plazuela de los Bisontes

contienen importantes acumulaciones de colo-
rante. Algunos pasadizos entre bloques estdn
completamente llenos de ocre y en las grandes
piedras se vislumbran restos perdidos de figuras
y signos. La mayoria de estos elementos artisti-
cos se han perdido hoy a nuestros ojos.

El profesor Balbin recientemente ha descrito en
la porcién mds alta de la sala, al extremo norte
de la misma, restos de figuras, como un posible
mamut, un cérvido y varios bisontes, en tonos
rojos, negros y violdceos. Muy probablemente
esta estancia de Tito Bustillo todavia puede de-
parar nuevos hallazgos futuros.

El camino hasta el Entronque

Cuando se abandona la entrada hundida y el gran
vestibulo, hacia el interior puede oirse el ruido del
agua subterrdnea. A la derecha vemos la empi-
nada pendiente que nos llevaria a la entrada del
Pozu’l Ramu por el que se descolgaron los descu-
bridores. Las rocas desprendidas se acaban y el
suelo de la cueva es totalmente arenoso, fruto de
las constantes crecidas del rio. Esta zona de am-
plio espacio se denomina el Entronque porque
de ella bifurcan dos grandes galerias, a la dere-
cha en direccién Sureste la Galeria Corta y a la
izquierda en direccién Norte la Galeria Larga.
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Contorno perfilado de bisonte

Figura pintada de bévido, posiblemente de uro



El caballo morado

En la pared de la derecha y un poco mds ade-
lante se aprecia un majestuoso caballo, tam-
bién violeta, pintado justo en la zona de la
bifurcacién en una pared lisa e inclinada. Su
cabeza mira hacia la entrada primitiva de la
cueva. De un primer vistazo aparece como des-
proporcionado, pero esta impresién se debe al
exagerado plomado del soporte. Si se aprecia
desde un punto perpendicular, el caballo apa-
rece con sus perfectas proporciones. El perfil
se ha silueteado en oscuro y el pelaje violeta
aparece rayado, dejando el vientre sin pintar.

Caballo violeta del Entronque

Desde un punto de vista estilistico veremos que
tiene gran parecido con algunas de las bestias
del gran panel. La linea del suelo en el que
ha sido interpretado remeda una pradera leve-
mente inclinada y representa un terreno virtual.
Ha sido ejecutado con un Gnico pigmento rojo-
violdceo, repartido con diferente intensidad.
La pintura parece haber sido lavada ademés
en algunas zonas, lo que refuerza la falsa sen-
sacién de policromia. La crinera se resalta por
la hendidura natural de la pared y la silueta de
la figura se remarca por un tono mds oscuro
del pigmento, casi negro por la mayor concen-
tracién de manganeso.
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Junto al caballo, a su izquierda, se encuentra un
signo rojo de gran tamafio trazado con lineas an-
chas. Tiene forma rectangular adaptada parcial-
mente a la forma natural de la roca y estd relleno
de frazos cortos abierfos cranealmente, lo que le
confiere forma de peine o parrilla incompleta, en
analogia con ofras representaciones similares de
Tito Bustillo y ofras cuevas asturianas. Cabe la posi-
bilidad que en este rincén hayan existido otras pin-
turas perdidas en la actualidad, puesto que existen
restos de pigmento sobre una gran piedra plana
de aspecto recortado sobre el signo en parrilla.

GALERIA CORTA

La Galeria Corfa es la mayor joya de Tito. El vi-
sitante se siente pequefio ante el vacio que gene-
ra la oscuridad y el creciente ruido de las aguas
subterrdneas cuando afraviesa un corredor de
unos 20 metros que se angosta. A bastante al-
tura vemos otra pintura violeta, realizada con un

Signo rojo en forma de peine trazado con pequefias puntuaciones digitales sucesivas

colorante muy similar al del caballo del Entron-
que. Se trata de una figura indeterminada, en-
cajada dentro de un relieve natural a modo de
hornacina que sugiere la figura de un mamut.
Podria corresponder a un bisonte con la cola a
la izquierda y la cabeza incompleta, aunque el
trazo de la cola recuerda también la librea de
un reno. No sabemos lo que representa, pero
en este mundo de sugerencias y de seres hibri-
dos, donde la visién que produce la ilumina-
cién indirecta lleva a la percepcién de sombras
y relieves en movimiento, se nos antoja como
una representacién de gran significado, aunque
para nosotros sea totalmente desconocido.

En el suelo junto a la luz artificial se aprecia un
conglomerado de fésiles crinoideos, caracteristi-
cos del Ordovicico inferior que es el momento en
el que se generé la cavidad, empapados por el
agua de la cueva como si quisieran volver a su
hdbitat marino de hace 305 millones de afios.



A Figura de posible hibrido violeta

El visitante gira de manera inconsciente su
cabeza al ver que la sala se ancha de nuevo
y que continta hacia la izquierda. De frente
abajo el rio. El visitante ain no se ha dado
cuenta, pero se encuentra ahora ante una
gran rotonda totalmente decorada. Por su
densidad, maestria y color esta rotonda fue
sin duda el santuario principal de la cueva.

Lo que primero percibe el visitante es el enor-
me manchén rojo de la pared oblicua situada
en direccién Este. Luego poco a poco su ojo
se va haciendo a la fiesta de color y comien-
za a reconocer figuras de bestias que resal-
tan arménicamente sobre la mancha roja.
De un primer vistazo reconocerd que todas
las paredes de la rotonda estédn decoradas.
Més de 100 figuras de animales y signos,
pintados y grabados, componen el repertorio
gréfico de la sala. El visitante se sentird sin
duda pequefo.

Imagen panordmica del Panel Principal »

Yacimiento bajo panel principal

Las barandillas marcan el lugar que el visitante
no debe sobrepasar por motivos de seguridad
de las pinturas. Dentro del recinto se llevé a cabo
una excavacién en 1970 por Garcia Guinea
bajo la coordinacién del profesor Almagro, con
infencién de establecer un sondeo estratigrdfico,
a los pies del gran panel, que permitiera determi-
nar correspondencias entre hallazgos “in situ” de
la sala de las pinturas con alguno de los niveles
de la excavacién de la entrada.

En el pavimento arenoso bajo el gran panel que-
dé sedimentado un depésito de tres centimetros
de utillaje bajo cuarenta centimetros de espesor
de arena y arcilla. Se obtuvo una pequefia co-
leccién de dtiles de silex, principalmente buriles
empleados para el grabado final del contorno de
las figuras, punzones, varillas, caracoles perfo-
rados y alguna lapa con depésito de colorante.
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Buriles procedentes de la excavacién de Garcia Guinea

Todo corresponde de manera homogénea con un
nivel Magdaleniense medio, compatible con el
momento de ejecucién de los policromos. Los es-
tudios de datacién llevados a cabo mediante car-
bono 14 para este nivel muestran unos 14.400
afios respecto al actual.

La ausencia de ofros niveles y lo liviano del grosor
de éste nos hablan acerca del corto momento tem-
poral en el que se llevé a cabo esta habitacién,
que fue femporalmente respetada por las crecidas
del rio. Niveles anteriores y posteriores pudieron
haber sido arrastrados hacia el sumidero de las
aguas. Probablemente la excavacién publicada
en 1975 haya demostrado solamente una de las
dltimas ocupaciones humanas al pie del gran po-
nel, pero no la mds antigua ni la més reciente.

Panel principal

Nadie duda de su nombre porque estamos de
hecho ante el principal panel decorado de toda
la cueva. Este conjunto ocupa ambos lados de la
rotonda. La galeria avanza unos pocos metros
para cegarse seguidamente al estrecharse detrds
de un bosque de pequefias columnas de calcita.
Este panel presenta una larga serie de superposi-
ciones que permiten conocer las diferentes fases

en las que fue pintado y grabado. Es decir, la
sucesién de técnicas y estilos empleados sirve de
gran ayuda para analizar la secuencia tempo-
ral de ejecucion, aunque se desconoce el tiempo
distante entre cada fase. Ademds, no todas las
pinturas son uniformes y también su estado de
conservacién es heterogéneo. El conjunto puede
dividirse desde un punto de vista estilistico en di-
ferentes paneles o sectores, uno en la pared de
la izquierda y tres en la de la derecha.

Pasaremos a describirlos, pero antes merece la
pena que nos detengamos a explicar la secuen-
cia temporal de realizacién y la aplicacién de los
diferentes recursos artisticos. Sélo asi podremos
posteriormente reflexionar acerca de su posible
cronologia.

Parece evidente que la decoracién de la sala co-
menzé con una serie de figuras y manchas en pin-
tura roja, hoy mayoritariamente indeferminables.
Sobre ellas, se superpusieron grabados de signos
cerrados o lineales, con surco ancho y adaptados
a los relieves naturales. También se afiadieron fi-
guras en negro con representaciones de animales
tales como bisonte, uro, caballo o ciervo. Entre es-
tas figuras, existe un consenso para considerar que
las de menor tamafio parecen ser las mds tardias.



Pedro Saura
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RECURSOS TECNICOS EMPLEADOS EN | LA COMPOSION DEL GRAN PANEL
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Pintura en tinta plana (cierva acéfala) A reno) Grabado fino sobre mancha roje {derve esriodsl







<nterrelaccién magistral entre grabado y pintura

Tal vez de manera casi simulténea se llevé a
cabo la aplicacién de diversas manchas rojas
aisladas y excluidas de grabado, como la cierva
acéfala producto del exquisito perfilado de una
mancha roja que también guarda paralelismos
con La Pasiega o la vecina Les Pedroses.

Parece existir consenso acerca de que el siguiente
paso de la ejecucidn del panel lo supuso una nueva
aplicacién de la gran mancha de pintura sobre el
sector cenfral del mismo. Nunca se sabrd si dicha
nube roja se llevé a cabo con la intencién de borrar
el escenario preexistente y preparar un nuevo fon-
do espectacular para las futuras representaciones
de gran tamario en la porcién central del panel. El
siguiente elemento fue la aplicacién de pigmento
de color negro a violdceo para delimitar los perfiles
finales de color de las figuras, haciendo asi posible
el recurso técnico de la bicromia. No debe hablar-
se de policromia estrictamente porque en todo caso
el contraste de color se establece de manera dual.

Visién infantil de la vida paleolitica a

Otro elemento clave en la produccién del
panel se centra en el grabado lineal de las
figuras, que permite el repaso de los contor-
nos y el resalte de detalles, como los ojos o
la cola. Las manchas de ocre taparon unos
grabados y luego los grabados que finalmen-
te se desed que resaltasen fueron ejecutados
sobre el colorante que actia a modo de ca-
mafeo. Por otro lado, la aplicacién irregular
del colorante y el borrado parcial del mismo
se empled para resaltar los detalles de al-
gunas regiones anatémicas de las bestias.

Finalmente se afiadieron nuevas figuras anima-
les de grabado fino, de manera particular las
cabezas de cierva estriadas sobre el colorante
rojo. Estas representaciones estén estilisticamen-
te muy emparentadas con las figuras homélogas
de El Castillo o Llonin, y con algunos elementos
de arte mueble magdaleniense como los omépla-
tos grabados de Altamira, El Castillo o El Mirén.
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Calco de la primera porcién del Gran Panel (De Balbin y Moure)

No debemos olvidar que la propia composicion
expresiva seguramente estuvo presente desde el
primer momento en el que se planificd la ejecu-
cién del panel segin lo contemplamos hoy. Las
formas se adaptan a los volomenes del soporte,
tal y como se presentaron entre luces y sombras,
insinuantes a los ojos del artista. Los renos de di-
ferente sexo se afrontan, los caballos se superpo-
nen formando una armoniosa manada, el caballo
vigoroso y el reno cebrado parecen enfrentarse;
ofro reno vuelve enérgicamente la cabeza para
contemplar la escena. No cabe duda de que exis-
te la finalidad de crear una composicién animal,
tal y como se aprecia en el calco que Magin Be-
renguer llevé a cabo en 1968. Hablaremos mas
concretamente de esta composicién en la descrip-
cién pormenorizada del gran panel.

El recurso de la bicromia se complementa con el
del borrado parcial de colorante y con el del ras-
pado final de los perfiles y volimenes a resaltar.
Todos esfos trucos crean sensacién de control del
volumen gracias al efecto que generan los dife-
rentes fonos de las mezclas entre marrén y siena,
con toques morados y negros, y al perfilado de los
grabados maltiples que ayudan a individualizar
las figuras respecto del fondo explosivo de color.

L

Paneles con Arte Paleolitico

7l Rio San Miguel

Panel izquierdo con pinturas negras

En la pared Noreste de la sala o lado izquier-
do, segin se accede al panel principal, se
descubre un friso pintado con representacio-
nes de gran tamafio y doble color, ocre rojo
sobre contorno negro. No obstante, su estado
de conservacién es por desgracia deficiente,
seguramente debido a la fuerza de la co-
rriente con las grandes crecidas del rio y a la
sucia exudacién de la roca. La pared plana
ocupa unos cuatro metros y en ella aparecen
aon visibles las figuras de un gran bévido a la
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Calco del Panel Principal (De Balbin y Moure)

derecha y un bisonte a la izquierda. El bévi
do representa una apacible uro hembra sin
violencia expresiva alguna. El bisonte, por
el contrario, se encuentra en actitud de em-
bestida con la cabeza descendida y la cola
alzada.

La pérdida del colorante y la presencia de
una fina concrecién blanca no dejan ver el
resto de figuras. Los calcos originales revelan
la posible existencia de un caballo sobre el
bévido, parcialmente visible hoy, y de otras
dos figuras dificilmente reconocibles. Se ha
hablado de un reno a la derecha y un posi-
ble felino o bévido a la izquierda.

Para nosotros, es mds probable que la fi-
gura de la izquierda se trate de un oso, y
la de la derecha de un cérvido. Asi mismo,
el interior del bisonte parecia presentar
también un pequefio cérvido. Ahora bien,
no cabe duda de que es dificil asegurar
la naturaleza real de estas figuras en la

= Paneles con Arte Paleolitico
U Rio San Miguel

actualidad debido a su estado de conser-
vacién en un lugar que repetidamente ha
sufrido las crecidas del rio San Miguel. En
un estudio llevado a cabo por el profesor
Fortea se tomaron dos muestras de la por-
cién anterior del bisonte en este panel para
datacién de carbono 14 AMS, que revela-
ron 13.320¢120 afios y 13.210:200 anos,

respectivamente.
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¥ewura roja y cabezas de ciervas estriadas

la pared Sureste del panel principal alberga
en dos grandes dreas contiguas de decoracion
ininterrumpida a lo largo de 20 metros, uno de
los mds hermosos paneles de arte paleolitico
del mundo. El soporte tiene un perfil aboveda-
do, con el alzado sectorial de dos semicirculos
consecutivos. Sobre ella se suceden prdctica-
mente sin solucién de continuidad diferentes
tramos de decoracién que dividiremos con fina-
lidad expositiva para mejor entendimiento por
parte del visitante.

El primer tramo de la pared revela pintura roja
perfeneciente a un periodo muy antiguo. Man-
chas y lineas rojas revelan la porcién del panel
principal que no fue sobrescrita en época poste-
rior, como sucedié con el Gran Panel. Se distin-
gue un enorme signo vulvar en rojo, similar a los
que describiremos en el Camarin de las Vulvas.

La apertura craneal y lateral de dicha vulva me-
diante la ejecucién de una linea vertical remeda
a las representaciones genitales femeninas de
Les Combarelles. Ademds, la presencia de una
segunda y larga linea vertical, més externa a la
primera, sugiere un perfil humano o al menos el
cardcter vertical de la bipedestacién, propio de
las representaciones antropomorfas.

El visitante podrd apreciar también en el exire-
mo mds izquierdo un signo complejo, de color
negro, realizado con carbén y formado por
una serie de lineas verticales paralelas cerra-
das por una estructura cuadrangular. Se le ha
denominado escutiforme por su semejanza con
el escudo de un guerrero, pero este nombre es
bastante inapropiado, porque lejos de aportar
informacién acerca de su significado sélo su-
pone un motivo de confusién conceptual al ba-
sarse en una analogia totalmente diacrénica y
extempordnea.

\\\\\ N

Calco de ciervas grabadas a la izquierda del Gran Panel (De Balbin y Moure)
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Signo cerrado grabado (tectiforme)

Este signo se superpone a la pintura roja, con
lo que demuestra ser mds reciente. De hecho,
la datacién por radiocarbono obtenida por
Fortea de este signo revela 9.940:90 afios de
antigiiedad. Recuerda a los signos félicos en
forma de rama o pluma presentes en Niaux o
Castillo. También tiene gran analogia con los
signos de Herrerias o Novales.

A la derecha de este sector del panel, en su
parte més baja, se aprecia ofro signo de for-
ma cuadrangular con lineas horizontales y ver-
ticales en su interior, practicadas con miltiples
trazos de buril sobre la pintura de ocre. Tiene
forma de parrilla y recuerda particularmente a
los signos de la cueva del Buxu, tan caracteris-
ticos de la regién asturiana.

Igualmente superpuesto a la pintura roja desta-
ca la composicién ordenada de un grupo de
cabezas de cierva grabadas. El increible efecto
de raspado sobre la mancha de ocre consigue
resaltar la piel de la cabeza y el cuello de las
ciervas. Permite destacar defalles anatémicos
del animal como las sombras del pelo y genera
cierto efecto de perspectiva. Los ojos y las orejas
en punta son las estructuras mds constantes. A
este efecto de raspado se le denomina estriado
y, como ya hemos dicho, existe una analogia
bien definida entre estos ejemplares y los que
muestra el arte mueble y parietal de El Castillo,
El Mirén, La Pasiega, Altamira o Llonin. Estudios
llevados a cabo en el yacimiento de El Castillo y
Altamira han demostrado que se trata de una re-
presentacién de una esfera temporal de inicios
del Magdaleniense (hace 14.500 afios).

Signo en parrilla dibujado a carbén

No cabe duda, que la presencia repetida de
esta manifestacién iconogrdéfica indica por un
lado la presencia de intercambio cultural en-
tre poblaciones y por ofro el desplazamiento
habitual de los grupos humanos a lo largo de
grandes regiones, como son el Occidente can-
tébrico y el Oriente asturiano.

Prétomo de caballo negro

Un poco a la derecha, y a unos 3 metros del sue-
lo, aparece resplandeciente una de las figuras
mds conocidas de Tito: la cabeza, el cuello ergui-
doy la crinera de un caballo negro dibujado con
carbén. No se trata como parece de una cabeza
aislada. El resto del contorno del caballo esté mar-
cado con un fino trazo de grabado, imperceptible
desde el suelo a los ojos de su observador.







Ss%o figura fue una de las més llamativas
para los descubridores de la cueva. Hoy en
dia para el visitante sigue siendo cautiva-
dora, en parte por su perfeccién y también
porque anuncia un cambio fundamental
en el aspecto, color y densidad del panel
principal. Es una imagen absolutamente
popular entre grandes y nifios, tal y como
queda reflejado en las visitas especiales
que se llevan a cabo con pequefios y en
cémo estos nifios recuerdan y plasman sus
representaciones favoritas. Esta imagen se
ha convertido en cierto modo en el icono
representativo de Tito Bustillo, y por ende
del arte rupestre asturiano.

Grupo principal de caballos y renos del Gran Panel

Mancha roja y figuras bicromas del gran
panel

Desde este punto y hacia la derecha del panel
principal se extiende la parte mds fascinante
del arte acumulado en esta zona de la cue-
va. Se conoce coloquialmente como el Gran
Panel. Nos encontramos ante una superpo-
sicién diacrénica, con figuras ejecutadas en
diferentes etapas. Curiosamente la compo-
sicion artistica no sélo distribuye el espacio,
sino que ademds lo reutiliza. Se colocan nue-
vas pinturas y grabados encima de los ante-
riores. Las imdgenes juegan con el dominio
de la perspectiva, controlando asi un soporte




Caballo de perfil negro y relleno violeta, de patas cebradas

muy dificil de trabajar por su altura y cardcter
abovedado.

El visitante observard ensimismado un verdade-
ro lienzo de color rojo. No podemos conocer el
motivo real del gusto de los paleoliticos por el
ocre, aunque su similitud con la sangre y la co-
nocida cotidianeidad de este elemento de uso
decorativo, cosmético, higiénico y ritual permite
intuir su importancia estética e incluso mdgico-
religiosa. El visitante no podré evitar agacharse
o sentarse en el suelo arenoso para disfrutar de
la vista en perspectiva directa de esta maravilla
artistica. Nunca sabremos por qué, pero a no-
sofros fambién nos gusta ese color rojo.

Desde el punto en el que el visitante observa el
gran lienzo de éxido de hierro no podrd apreciar
entre las figuras pintadas un fino entramado de i-
neas de grabado. Para poder observarlo deberia
colocarse casi en fntimo contacto con la piedra y
aplicar una luz muy rasante a su superficie. Por mo-

tivos de conservacién no es posible llevar a cabo
este contacto tan estrecho entre el espectador y la
obra. Pero el visitante debe saber que esias mani-
festaciones casi imperceptibles son muy numerosas.
Cérvidos, cépridos y signos son los motivos mds fre-
cuentemente representados en esta vision de gran
aumento, como si cambidsemos el objefivo de un
microscopio.

Pero volvamos al mundo del pequefio aumento.
Cuando el visitante haga su visia a la magnitud del
conjunfo apreciard que un grupo de caballos grabo-
dos, dibujados con carbén y pintados de color violeta
y negro en distintas tonalidades de éxido de man-
ganeso, comparten la pared con un grupo de renos
de grandes asfas. Inicialmente parece que todos los
caballos miran a la derecha y que los renos dirigen
su cabeza a la izquierda, pero el visitante se da pron-
fo cuenta de que no es asf. Ademds del prétomo de
caballo negro, otro caballo alto que se encuentra
simplemente grabado, con el ojo y el hocico pinfo-
dos, pero que atn asi puede reconocerse también

41



A0

R

Caballo negro enfrentado al reno en el Gran Panel.

desde el suelo, mira también hacia la izquierda.
De igual modo, ademés de los dos renos ma-
chos, existe un reno hembra que se corresponde
con la figura negra més baja del panel y mira
hacia la derecha. Todos ellos parecen figuras
policromas, pero estrictamente no lo son. Sus
autores han empleado diversos juegos binarios
de color: negro sobre rojo o violeta sobre negro.
Simplemente magistral.

Debaijo de estas figuras, todas ellas de porte si-
milar, podemos advertir una gran figura roja en
4xido de hierro exclusivamente que se corres-
ponde con un gran felino, posiblemente un ledn
cavernario. Su cabeza aparece visible debajo
del prétomo de caballo negro. Su linea cérvico
dorsal es recta, sus orejas puntiagudas y cortas,
su morro cuadrado y ancho. La parte posterior y
ventral de la figura no puede distinguirse apro-
piadamente porque sobre ella se han llevado a
cabo caballos y renos negros que describiremos

seguidamente. Ahora bien, asumiendo las lar-
gas proporciones del felino, resulta probable
que una mancha roja de ocre alargada y curve-
da sobre si misma, con su borde convexo gra-
bado, represente la cola erguida del animal. La
antigiedad de esta figura, siguiendo el esque-
ma previamente anunciado, debe ser mayor a
la del resto, lo que resulta concordante también
con el bestiario representado.

En la parte superior derecha aparece un caballo
violeta, similar al del Entronque. La tiesa crinera
y los negros mechones en la piel de sus patas
nos permiten reconocer que se frata de un caba-
llo Prewalski o caballo de Mongolia. Es una de
las figuras que més impresiona al visitante, tanto
por su perfeccién como por la vistosidad de su
pelaje de color violeta y vientre blanco. Mide
1,75 metros del morro a la cola. Las pezufas
estén muy bien acabadas, recordando en estos
detalles a los bisontes del techo de Altamira.



caballo de contorno negro y relleno violeta Pareja de renos enfrentados »
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la datacién por radiocarbono de esta figu-
ra procede de tres muestras tomadas en las
patas traseras y revelan una antigiiedad de
00RO 112 8O- 08 v 58160230
afos, respectivamente. La variabilidad regis-
trada en la datacién empleando el carbono 14
puede deberse a posible contaminacién por
tratarse de muestras microscépicas.

Bajo este caballo aparece otro magnifico ejem-
plar realizado con carbén negro sobre fondo
de ocre rojo. Mide 1,80 metros del morro a la
cola. Tiene un porte majestuoso y se encuentra
parado, rigido, como si estuviese aguantan-
do el embiste del reno al que se enfrenta. Sus
pezuias también estdn realizadas con todo
detalle, al igual que las orejas y el morro. El
ojo se ha realizado empleando el recurso de
la imagen en negativo. La linea dorsal se ha
ejecutado con trazo negro y la linea del vien-
fre con trazo rojo, mientras que la cola con
ambos trazos de manera alternante. La zona
en la que su pata delantera se cruza con el
hocico del reno muestra como ambas figuras
fueron planificadas al mismo tiempo, puesto
que los respectivos perfiles se respetan entre si.
Lo mismo sucede en la zona de superposicién
entre el asta del reno y el cuerpo del cabo-
llo, donde el raspado de sus perfiles aparece
compartido, demostrando que ambas imdge-
nes se respetan. De hecho, el hocico del reno
monta sobre la pata del caballo y el cuello del
caballo sobre el asta del reno. Este juego de
perspectivas revela un perfecto dominio en el
control de las formas y del espacio.

Detrés de este majestuoso caballo negro y un
poco mds hacia la izquierda se aprecia la fi-
gura de una yegua, posiblemente gravida, que
mide 1,90 metros. Este ejemplar se ha dibujado
con carbén, tanto sus bordes y perfiles como la
extensién en masa por frotacién de su negro
pelaje. La mezcla del carbén con distintas in-
tensidades de ocre genera diferentes tonos par-
dos que colaboran a generar la sensacién de
volumen. Su perfil se ha grabado con multiples
neas finas que juntas constituyen un ancho es-
arafiado. Algunos detalles, como el raspado del
2o o la melena de la cola, también utilizan el

2o por Balbin y su antigiedad en radiocarbono
#oa en 11.610=50 afos.

En la porcién més central del panel aparece
otra gran figura de caballo, la mds grande del
panel, que mide 2,30 metros desde el morro
al inicio de la cola. Se ha realizado mediante
un contorno de negro carbén y un relleno de
colorante violdceo. En su porcién exterior tam-
bién existe un grabado fino. Se trata de una
especie de caballo diferente a los demds, es
un caballo de grandes dimensiones. El juego
visual que hace al dirigir la manada es muy
hermoso, mds si se tiene en cuenta la alinea-
cién existente entre ambos caballos de color
violeta. La datacién de esta figura es mds com-
pleja, puesto que diferentes muestras de car-
bén rondan entre 14.230:130 y 7.440:60
afios. Como hemos sefalado, la datacién por
radiocarbono tiene una fiabilidad sélo orien-
tativa y resulta insuficiente para sustentar un
argumento cronolégico fiable.

En la zona izquierda del lienzo, en su parte
baja, aparecen dos figuras de renos enfren-
tados, colocados en una amplia oquedad na-
tural de la pared. La de la izquierda corres-
ponde a una hembra, con cornamenta tipica
de su sexo, la de la derecha es un macho de
exuberante pelaje del que resalta el relieve es-
triado de su pecho y el relleno ondulado de su
cuerpo. No se distinguen las pezufias porque
aparece apoyado sobre una cornisa natural,
dando idea de escenario. La técnica de ejecu-
cién de estos renos parece muy similar a la de
los caballos ya descrita.

A la derecha de estas figuras se encuentra otro
hermoso ejemplar de reno macho que parece
embestir al caballo negro erguido. Ha sido
realizado con carbén negro, que al mezclarse
con el ocre intenso subyacente reproduce una
intensa gama de diferentes marrones. El pelaje
del cuello a modo de cebra, sus grandes astas
y el juego de positivo y negativo que tiene el
ojo en su cavidad orbitaria, asociado al men-
cionado efecto de perspectiva generado por la
imbricacién con el caballo, hacen que ésta sea
una de las parejas animales mds famosas de
todo el arte paleolitico.

En intimo contacto con este gran reno apare-
cen los cuartos traseros y el dorso de ofro reno
negro, con el cuerpo hacia la derecha y con
la cabeza totalmente vuelta en sentido contrario,







<Hembra de reno cabeza abajo

como si estuviese siendo alertado por el trotar
de los caballos. Esta perspectiva torcida re-
cuerda al caballo de Pair-non-Pair o a alguna
de las ciervas de La Pasiega y Covalanas. Se
trata de un recurso técnico antiguo, probable-
mente un convencionalismo de estilo propio de
época solutrense o anterior. Su gran cornamen-
ta se adapta al borde de una oquedad. Esta
figura se une a la de otro caballo violdceo, de
menor tamafio, que mira hacia la izquierda. La
fusién de ambas figuras es menos afortunada
técnicamente que la unién previamente des-
crita entre el caballo y el reno afrontado. Sus
siluetas se confunden y la perspectiva resulta
dificil de ordenar.

Caballo policromo en negro y violeta a

Si nos fijamos con atencién, entre ambos renos
se divisa ofro manchén de color violeta amorfo,
que representa sin duda el volumen mal definido
de otro caballo de dimensiones similares al ante-
rior. No se acierta a ver ninguno de sus detalles,
pero probablemente el autor no haya querido
marcarlos tampoco.

El caballo pequefio que se cruza con el reno de
enorme cornamenta es el Oltimo animal que pue-
de visualizarse desde la porcién mds central de
la sala. El panel continta, pero no pueden divi-
sarse sus figuras desde aqui. El visitante deberd
acercarse para poder voltear la rotonda y seguir
descubriendo nuevas figuras en la gran mancha




de pigmento. No es que el panel se haya aco-
bado, lo que se agota es nuestro dngulo de vi-
sién. Parece increible. Esa sensacién que tiene el
examinador de no controlar los espacios da més
grandiosidad a la obra.

Cérvido boca abajo

Alli donde la pared se curva hacia dentro surge
una figura dibujada con carbén, sin relleno al-
guno. Se trata de una hembra de reno, con pe-
quefia cornamenta, que estd en posicién vertical
cabeza abajo. Es una figura incompleta que sélo
muestra cabeza, cuello y linea dorsal. Estilistica-
mente parece realizada por el mismo artista que
pint el gran caballo, pero esta vez sin relleno.
No cabe duda de que estamos ante un maestro
que hace alarde de la simplicidad.

Caballo tosco y bisonte

Si nos acercamos al gran panel seremos capaces
de descubrir una de las figuras mds expresivas
del mismo, sélo visible desde la proximidad. Mu-
chas veces, por tanto, inadvertida a la contem-
placién. Es un gran caballo perfilado en carbén

negro y pintado por completo en violeta. A
primera vista tiene un cuello muy ancho y un
cuerpo demasiado corto. No obstante, segin
nos acercamos al soporte y nos colocamos
tal y como lo hizo el autor, el animal pierde
esta aparente deformidad y se convierte en
una de las representaciones mds hermosas
de la cueva. Este efecto se consigue gracias
a la fuerte inclinacién y curvatura de la pa-
red sobre la que fue realizado. El profesor
Balbin sitéa la datacién de radiocarbono
para esta figura en 11.140%80 afos.

== Paneles con Arte Paleolitico

[ Rio San Miguel

Cierva roja acéfala que parece buscar refugio en una cuevina
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Debajo de esfe caballo apreciamos un amasijo
de color negro. Se trata de un bisonte del cual
no se distinguen bien los detalles, pero llega a
apreciarse la cabeza orientada hacia la dere-
cha, los cuernos, la giba y las patas. Se obser-
va también el pelaje de la tripa y del pecho.
No obstante, ésta es una figura controvertida
en la que algunos autores han observado un
bévido en lugar de un bisonte y otros descri-
ben dos bisontes, uno de ellos invertido con la
cabeza abajo.

Lateral derecho del panel con cierva
acéfala

Se acaban las grandes figuras del panel, pero
el visitante atento atn puede descubrir mara-
villas. Hay varias manchas de color rojo vivo
en las Gltimas estribaciones del panel. Una de
ellas se reconoce fécilmente como una peque-
fia cierva sin cabeza que corre alejdndose,
como si quisiera introducirse en una oquedad

=

AHembra de reno de color negro

natural a modo de refugio. Se trata de una re-
presentacién tremendamente sencilla pero muy
expresiva, es un simple relleno plano de ocre
rojo que transmite movimiento y la soledad de
una pequefa figura aislada en contraste con la
gran mancha roja del panel. Esta cierva tiene
cierta analogia con las grandes ciervas acéfa-
las de Les Pedroses, de porte mucho mds tosco
y voluminoso pero igualmente sin cabeza.

La cuevita en la que la cierva parece refugiarse
es un entorno curioso. Si el visitante se aproxi-
ma verd a la derecha de dicha formacién un
punto de ocre y sobre el marco de la apertu-
ra varios grabados finos de pequefias figuras.
Ademds, se puede acceder a su interior y sentir
la magia de apreciar otros dos trazos rojos que
de nuevo sugieren las figuras de dos cérvidos
y observar asi mismo dos figuras grabadas, un
céprido de largos cuernos que mira hacia la
izquierda y la cabeza de un caballo orientada
hacia la derecha.

Pareja de renos enfrentados pintados en negro »






Estalactita roja con forma de pene fimético

merosas representaciones genitales femeninas
descubiertas en esta cueva, que pronto descri-
biremos, es probable que la tincién intenciona-
da de la estalactita represente en si misma una
forma fdlica. Su aspecto morfoldgico es el de
un pene fimético en estado de flacidez.

Préximo a la mano en negativo, en la repisa la-
teral elevada y a cierta distancia del camino, el
profesor Balbin descubrié el depésito de cuatro
contornos recortados fragmentados accidental-
mente con forma de cabeza de caballo, realiza-
dos sobre hueso hioides para ser usados como
piezas colgantes, cubiertos por una pequefa
capa de colorante rojo. Se parecen a ciertas
piezas realizadas sobre hueso de oméplato en-
contradas en Mas dAzil y recuerdan también
a la escultura colgante realizada en asta de
cérvido hallada en la excavacién del profesor
Moure en el yacimiento del vestibulo.

En un escenario cercano se aprecia otra serie
de trazos lineales en rojo, aunque esta vez pa-
recen mas bien lineas que una mano en positi-
vo debido a la finura de su trazo. En la pared
contraria aparece una serie de discos a la altu-

Secuencia de discos aerografiados

ra del paso del visitante. Esta serie constituye,
igual que la mano negativa, una representa-
cién de gran antigiedad, presente también en
El Castillo.

Avanzando en el recorrido de la galeria el
visitante verd como en la pared de la dere-
cha aparece una colada calcitica pintada con
ocre en algunas de sus bajantes, que a modo
de los tubos de un érgano suenan de manera
agradable a la percusién gentil. Alguno de los
tubos aparece roto de época prehistérica, lo
que sugiere que esta colada haya sido emplea-
da para la produccién de sonidos en época
prehistérica. En Niaux, Nerja y Ardales se
han descrito litéfonos similares. Este fue descu-
bierto por los guias de la cueva en 2001. Su
presencia y uso implica que los habitantes de
las cuevas dominaban todas las posibilidades
de su espacio y que llevaban a cabo sucesos
de indole sociocultural, que probablemente
incluian diferentes facetas humanisticas. Nos
referimos al empleo del habitdculo de la cueva
para reuniones, como parte de ritos sociales y
para promover el aprendizaje de habilidades,
entre ellas la misica.
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Sobre esta imagen y aprovechando una arista
natural de la pared que representa la linea dor-
sal del animal, se ha representado un bisonte
de color negro, pintado con sutiles frazos en
forma de cuernos, ojo, cara, pecho, arranque
de patas delanteras y cola. El resto de lg figura
estd contorneado por la arista mencionada y
por una linea natural que delimita el vientre. Se
frata de un magnifico ejemplo de anamorfosis.
El juego de luces y sombras permite dominar los
volimenes del animal encajado en el soporte y
se pone en evidencia gracias al mero adorno
de pequeiias porciones de la figura. De estq for-
ma, si se juega con la debida iluminacién, los
ojos del visitante reconocen imdgenes con vida
propia. Los paleoliticos no necesitaban definir
las formas por completo. En ocasiones era sufi-
ciente con sugerirlas bajo la luz del flameante
candil. Este recurso también es muy frecuente en
el entorno de El Castillo y La Pasiega.

Un poco més a la derecha aparecen en este
mismo sector del panel una serie de animales
que corren en posible persecucién. Algunos
estudiosos han interpretado la posibilidad de
que se fratase de una escena cinegética. Una
figura muy perdida de tamafio intermedio, po-
siblemente un oso o algin tipo de depredador,
parece perseguir a dos pequefios ciervos pan-
zudos. No obstante, la figura mayor también
podria ser un bévido, un caballo o incluso un
tercer cérvido.

De ahi hacia el rio la pared esté cubierta de
colorante rojo, en el que podemos percibir algu-
na otra figura primitiva, entre las que destacan
ciervas famponadas y un posible megaloceros.
La pared fermina abruptamente con una caida
de 10 metros hasta el rio San Miguel. Con cui-
dado volveremos el camino de la Galeria Corta
hacia atrds, hasta llegar de nuevo al Entronque.
Estaremos preparados para visitar entonces la
Galeria Larga.

GALERIA LARGA

Volvemos a estar en la gran galeria. El caballo
violeta y el signo rojo con forma de peine pa-
recen fener ahora mds sentido para nosotros.
Constituyen sin duda una sefial demarcadora
de significado desconocido, pero nos resultan

parcialmente familiares; serd tal vez porque nos
recverdan algunos elementos del gran panel.
Nuestro ojo se ha acostumbrado a la hermosa
bicromia de los caballos.

Andamos unos 60 metros desde el Entronque,
contemplando unas paredes hermosas en las
que las nubes de calcita blanca luchan por do-
minar las estalactitas, las columnas y las estalag-
mitas. El camino, a veces algo escarpado estd
bien acondicionado. No estuvo asi en época
paleolitica en la que los habitantes de la cueva
debieron compartir su ocupacién con el abun-
dante curso del rio San Miguel, ahora un simple
riachuelo en el nivel mds bajo por el curso me-
dio. No llegamos a oirlo siquiera. En su dia los
paleoliticos debieran haber tenido que recorrer
por cortinas laterales y por niveles superiores
para evitar las aguas que seguramente cursa-
rian, llegando a ocupar nuestro actual sendero.

Galeria de los Caballos

En la pared izquierda de la gruta, formando un
camarin alargado sobre la galeria principal,
se abre un estrecho recodo en pendiente cuyo
acceso estd orientado al norfe y que discurre
formando una galeria de aproximadamente 10
metros hacia el Oeste. Se trata de un pequefio
diverticulo o recodo de la Galeria Larga cono-
cido como la Galeria de los Caballos, porque
contiene varios paneles decorados con figuras
grabadas de caballos, estilisticamente pertene-
cientes al Magdaleniense medio.

Para acceder a esta sala se deberd cruzar una
pequena entrada de poco més de un metro de
ancho y sélo medio metro de altura. Esta zona
fue estudiada tras el descubrimiento por Beren-
guer y posteriormente por Balbin y Moure.

En su lado derecho, en una pequefia cordille-
ra de lajas que surgen del suelo, se acumula
un conjunto de grabados muy bien conserva-
do y de gran belleza. La primera de las rocas
podria haber sido trabajada por el hombre
paleolitico. De hecho presenta una fractura
intencionada en un reborde, que le confiere
cierta forma de mamut. Ademds, se ha detec-
tado en ella un fino grabado que aprovecha
el relieve natural y evidencia una figura de
caballo.
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Entre esta laja y la pared derecha del diverticu-
lo se eleva ofra piedra de mayor tamafio que
también tiene un perfil sugerente, compatible
con la figura de un oso. Desde luego que los
relieves insinuantes pueden haber servido para
representar figuras en relieve, tal y como sucede
con el bisonte al que nos referimos en la Plazue-
la de los Bisontes. Para ello es imprescindible
la existencia de signos de antropizacién. No es
suficiente con que las rocas o las grietas ten-
gan un perfil o una forma sugestiva. Es necesa-
rio reconocer que han sido modificadas por el
hombre como fruto de su expresién artistica. Por
ello, seréd muy dificil aceptar o negar que estas
estructuras liticas sean en si mismas representa-
ciones paleoliticas.

Ahora bien, esta roca con posible forma de oso
estd completamente llena de finos grabados.
Para reconocer las figuras el visitante deberd
iluminar la piedra con una luz indirecta que

Calco sobre la principal roca grabada de la Galeria de los Caballos (Pedro Saura).

arranque los grabados de la oscuridad hacia la
luz. Poco a poco, con ayuda del guia conoce-
dor del escenario, el visitante podré reconocer
las diferentes figuras que componen esta repre-
sentacién. Al menos siete figuras grabadas con
trazo fino son distinguibles, y alguna ofra linea
cérvico-dorsal aislada. Su estado de conserva-
cién es absolutamente perfecto.

En la zona izquierda de la roca se apreciard
la cabeza y el cuerno de un gran bévido, posi-
blemente un uro. Con cuidado podré seguirse
el resto de la figura compleia salve patas
del mismo. La parte posterior de la pafa delan-
tera estd representada por el refieve nofuro

—~
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una oquedad vertical, insinvando los detalles
anatémicos como el codo o la pezvfia. La gru-
pa, la cola al completo en frazo miliiple y el

inicio de los cuarios traseros se reconocen con
bastante facilidad. Si es asi, significa que el
ojo del visitante se habra acostumbrado a re-
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Detalle de la figura del plantigrado

conocer las estructuras anatémicas y las formas
enfre la marafia de lineas. La siguiente figura
mds fécil de ver serd un pequefio caballo ram-
pante que mira hacia la derecha. Sus trazos
firmes llenos de expresividad y detalle com-
* ponen. una de las imdgenes mds hermosas
de Tito Bustillo.

Estamos ante la incuestionable belleza del ta-
mafo y del detalle. No es necesario realizar
una gran figura para que esté repleta de expre-
sividad. El autor de esta obra es un magnifico
grabador. La analogia encontrada entre estas
figuras y algunas de las plaquetas grabadas

halladas en el yacimiento de la cueva o el col-
gante en asta al que hemos hecho ya referencia,
nos desvelan que los maestros paleoliticos traba-
jaban diferentes soportes para alcanzar la mis-
ma expresién final. Es un verdadero lenguaije y
el resultado que vemos ahora es la palabra con-
ductora. La idea, casi con seguridad, la absoluta
convivencia con el entorno natural y sobre todo
con la fauna que tanto conocian y respetaban.

Pero volvamos a la roca que estamos analizan-
do. A la derecha de esta cabeza de caballo
reconocemos ofro caballo en el extremo final
de la piedra, adapténdose a la forma de la
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Detalle de la cabeza de uno de los caballos

misma la cabeza y el cuello estirado. El resto
del animal se aprecia superpuesto a la cola y
cuartos traseros del uro. En la parte izquierda
de la roca son visibles tres cabezas mds de co-
ballo de diferentes tamafios. En todas ellas se
aprecian sutiles detalles como el ojo o los ori-
ficios nasales. La obra parece estar compuesta
por un solo autor y seguramente se ha llevado
a cabo en un corto espacio de tiempo. Estamos
ante un rey del detalle. Una de estas cabezas
tiene el resto de la figura grabado al completo
en superposicién al uro. Las demds carecen de
detalles corporales. La representacién de algu-
nos cuerpos y de un nimero mayor de cabezas

da idea de manada. Estamos sin duda ante
otro inteligente recurso artistico.

En la parte més alta de la piedra se aprecia
grabada la figura de un oso. El hocico es apun-
tado y la cabeza ancha. Tiene abundante y
espeso pelaje en el cuello y en el vientre. Las
patas, en particular las de detrés, son muy an-
chas. Los académicos que |

calco describieron en esta fig

El observador apreciaré mejor

de un oso, sobre fodo si se

los paralelismos existentes

las de Micolén, Las Moned:




Mo =l conjunto descrilo, esta galeria alber-

oros fres paneles con grabados, aunque su
calidad es francamente menor. A la derecha de
la roca puede verse la figura incompleta de ofro
caballo, a la izquierda la de un posible reno
y justo enfrente un caballo de fino grabado en
mal estado de conservacion.

Cuando se sale de la sala para volver a la Go-
leria Larga, se afiora el momento mdgico de
descubrir unas figuras tan bellas en un espacio
tan pequefio. El espectador se sentia grande
alli dentro. La sensacién de magia reservada se
rompe y las dimensiones de la galeria vuelven
a atraer la atencién del visitante. Ahora el visi-
fante se siente pequefio, aunque el recuerdo de
las sensaciones percibidas en la Galeria de los
Caballos se mantiene por un fiempo.

Una columna de grandes dimensiones llama
nuestra atencién porque aparece aislada y en
su porcién mds baja tiene forma cénica de gran
anchura, mientras que en su porcién més alta al-
canza esbeltamente el alto techo de la galeria.
En su base tiene un gran disco soplado en ocre
rojo, probablemente llevado a cabo mediante
aerégrafo, que sin duda alguna supone una
marca topogrdfica.

Conexién con La Lloseta

A unos 15 metros de la Galeria de los Caba-
llos, en la pared izquierda de la galeria orien-
tada al Norte, existe una chimenea que une
Tito Bustillo con La Lloseta. Es posible que en
época paleolitica el acceso entre ambas gru-
tas hubiese permitido el paso libre de sus mo-
radores, constituyendo un verdadero hdbitat
global trogloditico.

Asi se explicaria cémo después de que el ac-
ceso principal de Tito Bustillo quedase sellado
con el gran desplome de la entrada en la gruta,
se haya mantenido un flujo de personas que ha
depositado elementos con carbono datados en
fechas mds recientes que el desplome, e inclu-
so la realizacion de las Gltimas obras de arte
como pueden ser algunos grabados y algunas
pinturas negras del panel principal. Hoy en dia
el paso desde Tito a Lloseta es impracticable y
desde Lloseta se puede acceder a Tito salvan-
do una caida en vertical de més de 20 metros.

Columna cénica con disco rojo aerografiado

la cueva de la Lloseta se escapa al dmbito
descriptivo de esta obra, porque a dia de hoy
no se encuentra acondicionada para su visita.
En la chimenea de paso entre Lloseta y Tito
Bustillo, en un lugar inaccesible al visitante,
se pintaron diversas figuras en ocre rojo. Dos
pequefias cabezas de cérvido y cdprido son
algunas de las representaciones més hermo-
sas de este sector de la cueva.

Somos conscientes del emparejamiento que
existe entre ambas grutas, que forman parte
del mismo complejo cdrstico, al igual que la
Cuevona. Balbin, Alcolea y Gonzélez han
descrito 217 evidencias grdficas en la Llose-
ta, la mayoria de ellas puntuaciones de ocre.
Existen también espacios decorados en ocre
rojo, como una gran colada calcérea o una
oquedad caprichosa que se ha interpretado
como una vulva. Diversos signos, un simbolo
falico, manchas en las que se adivinan posi-
bles cérvidos, bévidos, cdpridos, bisontes y un
hermoso caballo pintado en ocre oscuro en su
galeria final.
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Cabeza de céprido en la Lloseta

Este caballo remeda a las figuras solutrenses
de caballos barbudos de La Pasiega. De he-
cho, ninguna de las representaciones pueden
asignarse de forma estilistica con seguridad
al entorno Magdaleniense, por lo que cabe
la posibilidad de que las representaciones de
La Lloseta pertenezcan en su mayoria al ho-
rizonte arcaico de Tito. Curiosamente las ex-
cavaciones practicadas en el vestibulo de La
Lloseta han revelado un yacimiento propio del
magdaleniense inferior y superior.

A esta altura de la Galeria Larga la cavidad
se estrecha, sus paredes se aproximan y los
techos son mds bajos. Nos adentramos en la
parte de Tito que los académicos denomina-
ron Sector Oriental. Moure y Balbin en sus pri-
meros estudios consideraron que esta parte de
la cueva fue prdcticamente inaccesible para
quienes ocuparon el Sector Occidental. De ahi
se gestd la idea de que un probable acceso a
la parte de la Galeria Larga que nos queda
por describir fuese desde La Cuevona; mien-
tras que el acceso a la porcién de la cueva
que hasta ahora hemos descrito fuera desde la
boca original de Tito junto al rio San Miguel,
antes del derrumbe, y desde el Pozu’l Ramu o
La Lloseta, una vez que sucedié el cataclismo.

el =

Detalle de cabeza de caballo en la Lloseta

Trabajos més recientes de Fortea aseguran
que La Cuevona nunca llegé a comunicar con
la Galeria Larga en época paleolitica, lo que
implicaria que los habitantes de esta gruta
no habrian llevado a cabo el arte del sector
oriental de Tito. Independientemente de cémo
haya sido, lo que si estd claro es que el sis-
tema cdrstico del macizo de Ardines consiste
en tres galerias longitudinales superpuestas: la
superior que corresponde al nivel de La Lloseta
y La Cuevona; la central que es la Galeria Lar-
ga de Tito Bustillo y la inferior formada por el
actual curso del rio San Miguel, que en caso
de crecida inunda facilmente la galeria cen-
tral. Estas inundaciones han sucedido desde la
formacién de la cueva y son las que explican
los cambios de aspecto de la cueva a lo largo
de su vida.

El complejo paleolitico cavernicola formado
por las cuevas del macizo de Ardines fiene una
gran analogia con las cuevas del Monte Casti-
llo en Puente Viesgo, en Cantabria. San Antfo-
nio, Les Pedroses, La Lloseta, La Cuevona son
lugares de ocupacién y represeniacion arfistica
organizados de alguna forma como emplaza-
mientos satélites a Tito Bustillo, que funcionaria
como lugar de agregacién social y cultural.
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E gron cetaceo

sigamos nuesira visita de Tito. Pasada la
zona de angostamiento la Galeria Larga vuelve
a ampliarse y alcanza las dimensiones propias
de la gruta. En este punto un puente de piedra
une los lados de la galeria y en el techo apa-
recen abundantes restos de colorante que pue-
den parecer caprichosas figuras. A unos 200
metros de la entrada la pared derecha de la
galeria forma un diverticulo o ensanchamiento
que delimita una corta galeria elevada sobre la
principal.

El visitante trepard con relativa facilidad sobre
la plataforma para acceder a la reducida sala
que tiene una pared izquierda prominente. So-
bre dicha pared se grabé la figura de un ceté-
ceo de casi dos metros de longitud. Debajo de
su aleta caudal aparece una linda cabra reali-
zada en grabado fino. En la parte mds alta de
la pared, que actia como lienzo monumentdl,
se aprecia una serie de cortos trazos consecuti-
vos en color violeta que recuerdan a la crinera
de un caballo.

Representaciones en el Diverticulo de la Ballena. Se aprecia la silueta de un gran cetéceo




Cabrita de grabado fino

En el extremo opuesto del panel aparece gro-
bada la cabeza, de un ciervo. Es probable la
existencia de ofras representaciones que a dia
de hoy se encuentren perdidas o que ain no
se hayan descubierto. Estamos en un enclave
donde se respira un ambiente especial. La mo-
numentalidad de la ballena, con todas sus ale-
tas marcadas y con el relieve afacetado de su
cabeza hacen que el espectador se sobrecoja.
No menos impresionante debiera haber sido
descubrir un cetéceo de enormes dimensiones
abarrancado en la costa.

Lla pequeia cabra parece subir una pendiente
que se sitda a la altura de la marca del suelo
arcilloso. Es muy elegante y, a diferencia de la
ballena, tiene un relieve muy fino. Cuando se ilu-
mina la pared de manera indirecta en bisqueda
de nuevos grabados, el observador aprecia un
juego visual que inicialmente pasa inadvertido.
La serie de lineas se monta sobre una arista roma
de la parte superior de este panel. Si seguimos
esta linea hacia abajo a la izquierda veremos
que la pared tiene perfilada de forma natural el
resto de la cabeza del caballo. Se aprecia asi el
final de la crinera, el hocico y la boca. Ademds,

con luz apropiada puede resaltar el relieve de
la roca hasta el punto de realzar lo que parece
ahora la cabeza de un bisonte, dando asi otro
maravilloso ejemplo de anamorfosis.

]

Cabeza de bisonte y sombra de la misma
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Hibrido entre bisonte y caballo

A escasos 5 metros del diverticulo de la ballena,
en la pared Norte de la Galeria Larga, en un re-
codo que hace esquina, se aprecia a algo més
de 2 metros del suelo la figura de un bisonte si
se mira de frente. La giba y el volumen global
de la figura estd enmarcado en una hornacina
natural. El resto de la figura se ha completado
en negro y el cuerpo se ha rellenado de ocre
rojo. Representado junto a esta figura, a la de-
recha de la misma, se aprecia pintado en ocre
violeta un caballo en posicién vertical y con la
cabeza vuelta hacia abajo.

Si se mira no de frente, sino desde el lado de-
recho, el observador deja de ver el relieve del
bisonte y aprecia que el cuerpo de éste se con-
vierte en la figura completa del caballo. Se ven

Ser hibrido: bisonte-caballo

las patas del mismo y el relleno en ocre que an-
tes completaba la figura del bisonte ahora estd
rellenando la figura del caballo.

Esta figura es muy inusual en el arte paleolitico.
Realmente seria un ser hibrido o una quimera.
El juego binario entre caballo y bisonte es fre-
cuente en el arte parietal y ha servido de ar-
gumento para emitir teorias estructuralistas que
estan fuera del dmbito divulgativo de esta obra.
No obstante, independientemente del significa-
do de este elemento grdfico, el llevar a cabo
ambas representaciones en una misma figura,
de manera que el dngulo visual de la misma
llevard al espectador a contemplar una u otra,
es un recurso artistico que podemos considerar
magistral, a la par que infrecuente y fuera de
los cdnones convencionales segin algunos estu-
diosos; pero tal vez por eso resulte mds genial.




Mano en positivo

En esta parte de la Galeria Larga las repre-
senfaciones artisticas son mds dispersas y
menos espectaculares. Se aprecian nume-
rosas huellas digitales en ocre, que posi-
blemente hayan servido como marcas de
terreno, al igual que el disco de la columna
ya mencionado. En ocasiones estas pun-
tuaciones se condensan llegando incluso
a formar una nube de puntos rojos. Este conjun-
to constituye en si mismo un signo organizado.

Lla pared sureste de la galeria tiene una for-
ma saliente y caprichosa que remeda una
gran cabeza de leén. No existe ningin dato
para considerar que dicha forma haya sido
modificada en modo alguno por el hombre,
por lo que debemos interpretarla sélo como
un relieve natural. Aproximadamente a la mis-
ma altura y en la pared contraria existe una
forma de exudado natural de manganeso que
remeda también el relieve de un bisonte. Es casi

seguro que se frafe igualmente de una forma na-
tural. Lo que también parece probable es que
estas imdgenes fueran observadas por los hom-
bres y mujeres que surcaron la galeria, y con
alta probabilidad consideradas representaciones
practicadas por moradores previos de la gruta.

Volviendo a la pared derecha se aprecia una
pintura formada por cuatro trazos lineales,
considerada una mano en positivo. Si el visi-
tante se fija con atencidn verd que se trata de
un signo complejo y, aunque pueda simbolizar
una mano, estd formado por cuatro puntos so-
bre cuatro lineas. Muy probablemente el autor
de esta nueva marca topogrdfica inicialmente
pintara los cuatro elementos puntiformes con
la punta de los dedos embebidos en ocre y
acto seguido arrastrara los cuatro dedos de
arriba abajo emitiendo asi los elementos linea-
les a modo de huella. Creemos que se frata
efectivamente de una mano pintada en positi-
vo, pero la peculiaridad de esta imagen esté
en su modo de ejecucidn en dos tiempos conse-

Mano en positivo, cuatro puntuaciones y sendos trazos lineales
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cufivos. Ademds, desde un punto de vista con-
ceptual, esta imagen significa que todo trazo
puntiforme constituye de un modo u ofro la sim-
plificacién de una mano en positivo.

A escasos metros y en la misma béveda se re-
presentan unos signos practicados mediante
grabado lineal, que tienen forma de peine. Por
la forma y el tamafio del trazo recuerdan al
signo negro de la porcién izquierda del Gran
Panel, aunque el recurso técnico empleado sea
muy diferente.

Mano en negativo

Aproximadamente a 40 metros de la mano
en positivo y en la misma pared de la cueva
se aprecia una mano en negativo, realizada
mediante técnica de estarcido con aerégrafo.
Parece ser una mano izquierda en la que, aun-
que no se haya completado el perfil del ante-
brazo, se distinguen los cinco dedos incluyendo
el pulgar.

¥ o y R

Mano en negativo, cinco dedos sin antebrazo

No cabe ninguna duda de que esta figura per-
tenece desde el punto de vista del estilo y.la téc-
nica de ejecucién a una cronologia gravetiense
(entre 27.000 y 20.000 afos), como las manos
de Gargas, La Fuente del Salin, Pech Merle, La
Garma o El Castillo. Por ello, considerar Tito
Bustillo como una estacién rupestre puramente
magdaleniense, a pesar de que ninguna de las
dataciones obtenidas en sus excavaciones supe-
re esta época, no tiene sentido y debe evitarse.
Las manos negativas suelen asociarse a otros
signos o a representaciones arcaicas de figu-
ras animales, como sucede en El Castillo o Pech
Merle. Lo peculiar de esta mano de Tito es que
estd aislada y que, a pesar de lo que pudiera
parecer, en Asturias constituye un tipo de mani-
festacién muy infrecuente.

Préximo a la mano se aprecia una pequefia es-
talactita totalmente pintada en los 360 grados
de su superficie. Cabe la posibilidad de que
se trate de una exudacién natural de éxido de
hierro. Ahora bien, teniendo en cuenta las nu-
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Alitéfono con restos de pintura.
NUEVAS GALERIAS

Segin se procede a lo largo de la Galeria Lar-
ga el visitante pasa delante de varias columnas
calciticas de gran belleza, que anteceden a una
elevacién del suelo que oculta parcialmente dos
galerias laterales contiguas, denominadas por
el profesor Balbin Galeria de los Antropomorfos
y Galeria de los Bisontes, respectivamente. A
unos 20 metros de la mano en positivo, en la
pared izquierda y orientado al Norte, se abre el
acceso a ambas galerias que surcan de forma
paralela y que estén unidas entre si. La Galeria
de los Antropomorfos tiene aproximadamente
50 metros de longitud, mientras que la de los
Bisontes tiene poco mds de diez.

Galeria de los Antropomorfos

Para poder acceder a esta galeria se debe
ascender por una chimenea a través de al-
gunos pasos de cierta dificultad en los que
se aprecian restos de colorante y alguna sutil
mancha roja. El visitante se verd obligado a
reptar junto a una roca elevada que muestra
restos rojos de pintura con la posible figura
de un bisonte, bastante reconocible. Se abre
paso posteriormente a un suelo con grandes

Cortina calcitica translicida con antropomorfo »

bloques de roca, con colorante compacto de
gran espesor acumulado en su parte més alta.
Acto seguido, para continuar la prospeccién
de esta galeria se debe descender con la ayu-
da de una escalera un desnivel vertical de
al menos 3 metros, al que denominamos el
pozo, llegando a una pequedia sala de suelo
plano. Este espacio resulta totalmente inacce-
sible al gran puoblico por las condiciones de
acceso, puesto que su visita seria incémoda,
peligrosa y pondria el Patrimonio en grave
riesgo de deterioro.

Una vez practicado el descenso del pozo se
aprecia nada mds tocar suelo un acimulo de
piedras en un intento de sellar parcialmente la
galeria. Se trata de piedras encajadas entre
las dos paredes con neoformacién caliza so-
bre las mismas, lo que pone en evidencia por
una parte la antigiedad de dicho muro y por
otra que no se trata de un acimulo casual, sino
que es un verdadero muro artificial llevado a
cabo en época paleolitica. Debemos salvar
ese muro para poder acceder a la estancia del
fondo, donde descubriremos algunas de las re-
presentaciones mds enigmdticas de la cueva.






En la pared del pozo se aprecia ofro actmulo
de pintura que Balbin describe en forma de bi-
sonte y el grabado de una serpiente con cabeza
cornuda piqueteada sobre una pared que tiene
grandes manchas de color negro. En este punto
de la galeria se realizé una cata en la campafa
de excavaciones del 2002 que revelé una con-
centracién de huesos machacados y mezclados
con fragmentos de colorante y de piedra cali-
za, asi como con alguna mancha de carbén. La
datacién de estos huesos mediante carbono 14
AMS fue 32.990+450 afios y la de un carbsn
de la pared 2.770+40 afios.

En la estancia final de esta galeria, apartada
del resto de la cueva por la caida natural del
desnivel vertical y por el muro artificial, se en-
cuentra una estalactita central plana a unos dos
metros del suelo, en la que aparece dibujado
un antropomorfo. Al iluminar la estalactita por
ambos lados se aprecia la figura de ofro an-
fropomorfo en el lado opuesto, debajo de una
blanca estalactita excéntrica. Esta sequnda figu-
ra muestra notoriamente marcada la regién ge-

Defalle de ambas caras de la cortina con sendas representaciones

nital con un punto a modo de penacho félico. Si
se ilumina la estalactita desde detrds, la figura
destaca notablemente gracias a la transparen-
cia de la calcita y se hace mucho mds notoria
que si se ilumina con luz frontal. Probablemente
los artistas paleoliticos eligiesen este lugar para
pintar debido al efecto de transparencia. No
cabe duda de que estamos ante una de las re-
presentaciones mds hermosas de Tito, que ha
sido realizada en uno de los lugares mds recén-
ditos y misteriosos de la cueva.

El profesor Balbin define estos dos antropo-
morfos como masculino y femenino, aunque
realmente ninguno de los dos tiene atributos
secundarios como para poderlo considerar in-
equivocamente femenino. La analogia existente
entre la figura que muestra el punto genital y el
Priapo de Le Portel, que tiene un relieve natural
sobre la regién genital, sumado a la ausencia
de pechos y forma esteatopigica, nos hace con-
siderar que ambos antropomorfos pueden ser
masculinos, uno asexuado y ofro con el sexo
bien marcado. Pudiera ser la representacion del
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fenémeno fisiolégico de la ereccién: flacidez y tu-
mescencia, a uno y ofro lado de la cortina calcita.
Se muestra asf un fantdstico ejercicio de realismo,
a pesar de la simplicidad de estas figuras.

Otra estalactita presente en la misma cortina
muestra decoracién roja a base de miltiples pun-
tos en sus dos caras. Recuerda que los trazos digi-
tales y puntos tan ubicuos en la cueva de Tito son
también manifestaciones artisticas cargadas de
simbolismo y probablemente de gran antigiedad.

La datacién de los huesos préximos a este lugar
en 32.900 afos colocarian a la ocupacién del re-
cinto en los albores de la época aurifiaciense (des-
de hace 38.000 a 28.000 afios). Desconocemos
si las representaciones alli practicadas pertenecen
o no a ese mismo entorno temporal de datacién;
no obstante, lo que si resulta evidente es que estas
figuras, al igual que la parfe roja del Panel Prin-
cipal y ofras figuras como la mano en negativo,
algunos signos y aquellas a las que luego llama-
remos vulvas del camarin, son representaciones
arcaicas, con total seguridad mucho més antiguas
que las imégenes magdalenienses del Panel Prin-
cipal y de la Galeria de los Caballos. Este hecho
ha llevado a diversos autores a plantear que el
sector oriental de Tito sea globalmente mds anti-
guo que el occidental.

No cabe duda de que esta curiosa galeria puede
albergar algunas de las imégenes mds antiguas
de Tito Bustillo, a pesar de que la datacién de los
huesos en superficie puede revelar contaminacién
por depésito de elementos en una época distante
(en un sentido u ofro) al momento en el que se
llevaron a cabo las representaciones.

Ademés, desde un punto de vista estilistico, an-
tropomorfos de tamafio, cara grotesca y porte si-
milar, algunos ejecutados con técnicas diferentes,
estéin presentes en cuevas con numerosas repre-
sentaciones de época solutrense o anterior como
Altamira, Los Casares, Lascaux, Le Portel, Cougnac
o Pech Merle.

Galeria de los Bisontes

Se entra a esta galeria a través de una oque-
dad natural en forma de sexo femenino, con
un resalte en su parte final, que tiene todo su
contorno con restos de pintura roja. Al inicio y

Muro artificial de la Galeria de los Antropomorfos

en el interior de esta pequena galeria en forma
de tubo es posible permanecer de pie, aunque
en su porcién intermedia resulta necesario rep-
tar. Se entenderd asi que esta galeria tampoco
se visita de manera habitual. Este pequefio pa-
sillo conecta mediante una chimenea con una
red de galerias superiores y mediante un estre-
cho paso pintado en rojo con la Galeria de los
Antropomorfos. Las dimensiones de este paso
son muy reducidas, pero podria haber servido
como acceso menor de trasiego entre ambas
galerias.

En su inferior se han descrito varias representa-
ciones, todas ellas muy poco visibles y en mal
estado de conservacién, en parte por el estado
de desecacién de esta zona de la cueva. En la
pared izquierda y préximo al acceso aparece
una figura plana de color marrén, que podria
tratarse de un caballo, y en el interior de la
sala se observan signos grabados y varias
manchas compatibles con figuras de bisonte.
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A LA GALERIA LARGA

De vuelta en la Galeria Larga las grandes di-
mensiones del espacio se perciben como relo-
jantes, puesto que las pequefias galerias ins-
peccionadas producen cierta claustrofobia. Las
manchas blancas de calcita en las paredes y
techo de Tito parecen un cielo nublado. Bos-
ques de finas estalagmitas, algunas convertidas
ya en columnas que cuelgan del techo a modo
de liana, se aprecian en el lateral izquierdo del
camino hacia el final de la galeria.

Panel de los laciformes

En la misma pared, a escasos metros de la oque-
dad de acceso a la Galeria de los Bisontes, el
visitante verd un conjunto de trazos y signos pin-
tados en rojo, sobre una pared plana a escasa
altura del suelo y en un rincén escarpado.

El estado de conservacién de este grupo de
signos es bastante bueno. Se trata de multiples

pequefios signos dibujados en secuencia, de
izquierda a derecha: incisiones simples, puntua-
ciones, claviformes, parrillas, trazos paralelos
y laciformes. El nombre de laciforme se debe
a que remeda la figura de un lazo o de una
cuerda cerrada sobre si misma y el de clavi-
forme porque recuerda el aspecto de un clavo.
Algunos estudiosos refieren que existe una ana-
logia entre los perfiles humanos y las representa-
ciones claviformes, porque la parte mds ancha
de la cadera femenina recuerda también a la
porcién mdés ancha del signo, por analogia con
las representaciones femeninas identificadas
en piezas de arte mueble como las plaquetas
de Génnersdorf o la roca Lalinde, propias del
Magdaleniense tardio, en torno a 12.000 afos.

Estas interpretaciones estdn sujetas a unas con-
venciones poco afortunadas basadas en el sim-
bolismo sexual. Si bien es probable que cada
signo lineal pudiese representar diferentes indi-
viduos humanos, tal y como sucede en algunos
casos de arte rupestre parietal postpaleolitico,

Panel de los laciformes



esta hipdtesis no debe ser exclusiva. De hecho,
en conjunto en si mismo constituye otro signo
global més organizado que recuerda a los sig-
nos enigmdticos de La Pasiega o La Pileta. No
cabe duda de que se trata de un tipo de registro
grdfico simbdlico organizado, por lo que tal vez
sea alguna forma de escritura primitiva o inclu-
so un sistema publico de contabilidad.

La similitud que existe entre algunos de los sig-
nos de esta secuencia y ofros signos encontra-
dos en distintos lugares de la cueva es evidente.
Las analogias mds marcadas residen en cuatro
observaciones: en primer lugar, los puntos y los
signos digitales presentes en muchos lugares de
la cueva; en segundo lugar, los trazos paralelos
y las lineas descritas préximas a la mano en ne-
gativo; en tercero, la parrillay el signo negro de
la porcién roja del gran panel; y, finalmente, los
laciformes y algunas representaciones que des-
cribiremos en breve en el camarin de las vulvas.

También existen analogias entre signos presen-
tes en distintas cuevas del mismo entorno astu-
riano; por ejemplo, entre los claviformes de Tito
Bustillo y El Pindal o entre las parrillas de Tito
Bustillo y Herreria. Estos argumentos dan ma-
yor consistencia a la hipétesis de que existe un
lenguaje expresivo basado en signos grdficos,
para nosotros indescifrable y misterioso.

Estas similitudes entre el léxico de diferentes
cuevas refleja una unidad geogréfica y tempo-
ral, pero a veces pequefias variaciones de estos
patrones escapan el espacio inicialmente asigno-

do, lo que puede indicar un enorme intercambio
cultural o bien la existencia de unas inquietudes
expresivas similares en regiones muy apartadas.
Por ejemplo, los pequefios claviformes también
se representan en Niaux (Ariége) y los trazos pa-
ralelos en Les Merveilles (Lof), ambas cuevas en
la regién de Los Pirineos Medios de Francia.

Laciformes en detalle

Calco del pdnel de los laciformes (De Balbin y Moure)

0 50 cm
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Signo escutiforme (“Mapa de Espafia”)
Conjunto de trazos digitales

Cuando el visitante deja el rincén de los deno-
minados signos laciformes y vuelve a la porcién
central de la Galeria Larga con el ojo ejercitado
para encontrar pequefos trazos digitales y pun-
tos realizados en ocre, descubre que este tipo
de representaciones son casi ubicuas en esta
parte de la cueva. Numerosas “marcas” apare-
cen a nuestros ojos; algunas situadas en la par-
te alta de las galerias, otras préximas al suelo.

En ocasiones estas sefiales aparecen agrupa-
das de manera més notoria. En un saliente se
observa un agrupamiento de huellas digitales
que conforma una especie de poligono con mar-
ca central, como si se tratara de los puntos de
unién entre los hilos de una tela de arafia. Asf,
nueve puntos probablemente realizados con el
dedo, de color rojo-parduzco, determinan este
signo escutiforme. Por su analogia con un pla-
no en el que se sefialan puntos a destacar y
por la caprichosa forma poligonal en torno a un
punto central, se le ha denominado el mapa de

Espafia. Algunos puntos sefalan ciudades de
la geografia espafiola: Madrid, Barcelona, Va-
lencia, Mdlaga, Huelva, Corufa y alguna otra
ciudad del norte... Realmente la imaginacién y
nuestra curiosidad por saber qué representaban
estos signos en la mente paleolitica no tiene
limites. Nunca lo sabremos. Cualquier explica-
cién que demos puede resultar tan simplista o
ridicula como la de la geografia espafiola; ni
que en tiempos prehistéricos existiera la pre-
ocupacién por establecer un sistema de comu-
nicacién estatal con centro en Madrid. Lo que
nos recuerda este ejemplo es que cualquier con-
dicionante que contamine nuestra educacién
hard imposible entender las sefales paleoliti-
cas y el por qué se llevaron a cabo. Existe una
distancia insalvable entre nuestras mentes vy las
suyas.

Desde una perspectiva estructural este signo de
puntos al que hemos hecho referencia también
puediera interpretarse como un mapa de los di-
ferentes lugares en los que se ha realizado el
arte en la cueva. Nunca lo sabremos realmente.




Mdscaras fantasmales del corredor
Méscaras del canal

Descendiendo unos 50 metros en leve pendien-
te por la Galeria Larga se aprecia, a modo de
mediana en el camino, la cresta de piedra que
pone en evidencia la comunicacién entre este
nivel y el inferior de la galeria por el que trans-
curre el agua del rio subterréneo. Esta roca aflo-
ra en el centro del camino y obliga al visitante a
aproximarse hacia la pared Norte de la cueva,
para evitarla y proseguir su camino sin riesgo
de caida al sumidero.

Las formas que dibuja esta cresta son capricho-
sas, tienen el aspecto de rostros fantasmales y
los orificios y relieves de la roca parecen ojos
y fauces de caras sobre rocas naturales. Segu-
ramente habrian evocado seres fantdsticos a la
luz de las lémparas paleoliticas. Prueba de ello
es que al menos dos de estas grandes formas
estdn pintadas por la mano del hombre.

La primera mdscara es la cara de un ser mons-
truoso indeterminado que mira atentamente al
visitante. Las Srbitas de sus ojos son las oque-
dades naturales que remedan el vaciado de un
crdneo. Sus cejas estdn pintadas en ocre rojo.
La segunda situada a menos de un metro hacia
la izquierda representa la cara de un bisonte.
La forma natural de la piedra y una grieta no-
tural en su porcién inferior demarcan su perfil.
El ojo, la regién nasal y la boca se han pintado
en negro; mientras que el cuerno se ha pintado
en rojo sobre un relieve natural. Estas mdscaras
recuerdan a las de la galeria conocida como
Cola de Caballo de Altamira y se complemen-
tan con ofra forma similar que se encuentra a
menos de 30 metros, que luego describiremos.

Detalle de méscara, cara con ojos

Detalle de mdscara, cara de bisonte
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CAMARIN DE LAS VULVAS

El Camarin de las Vulvas estd situado en una
corta galeria que se eleva en direccién Norte
desde la galeria principal. Alberga una serie
de representaciones de signos femeninos y se-
ries de puntos que lo convierten en un lugar
de enorme interés, constituyendo lo que puede
ser la mayor y mds hermosa composicién de
vulvas circulares de toda la pintura rupesire
paleolitica.

Segin palabras de Christian Zichner, profesor
de la Universidad de Erlangen, si esta cueva
se encontrara en la Dordofia probablemente
habria poca duda de que estos dibujos rojos
sean de época aurifiaciense (entre 36.000 y
28.000 afos). La forma de las vulvas, la serie
de puntuaciones y la silueta humana se pare-
cen mucho a los grabados de Dordofa. Sabe-
mos que la pintura roja representa un horizon-
te temporal muy antiguo, por lo que no parece
desencaminado situarlos en la etapa del gra-
vetiense inicial (en torno a 25.000 afios), igual
que la mano en negativo y probablemente tam-
bién la cortina de los antropomorfos.

<« Camarin de las Vulvas

Conjunto de Vulvas

El esquema formal de representacién femenina
més abreviado es el que estd formado por las
denominadas vulvas. Es la parte por el todo, re-
flejo de abreviatura simplificadora. A pesar de
que los académicos siempre las describen como
vulvas, seria mds correcto hablar de regiones
pubianas con detalles vulvares. En diferentes re-
giones de la Peninsula Ibérica y de Francia se
encuentran formas triongulares, troncocénicas,
elipsoidales o circulares que representan la re-
gién pubiana, acompafadas generalmente de
un frazo o una apertura vertical en el interior de
la forma geométrica que representa el introito
vaginal o la verdadera vulva.

La variabilidad morfolégica de la regién pubio-
na puede explicarse desde un punto de vista cli-
nico, en correspondencia con las variables an-
tropométricas de la mujer representada, como
son el indice de masa corporal y el acimulo de
grasa en el vientre y muslos. En algunos de los
ejemplares de este camarin se identifican inclu-
so unos pequefios trazos que senalan la pilosi-

dad del pubis.

Diferentes representaciones vulvares paleoliticas a

75



i r 2

Grupo de vulvas del Camarin con detalles anatémicos diversos

Este tipo de motivos aparecen desde los pri-
meros momentos del arte paleolitico y estdn
presentes tanto en soportes muebles como pa-
rietales. Sin duda alguna las representaciones
parietales son las que cobran mayor espectacu-
laridad . El conjunto de Tito es posiblemente el
mds monumental de todos. Cuando el visitante
asciende lentamente por las escaleras que han
permitido el acondicionamiento de esta ga-
leria, se siente sobrecogido al contemplar el
contraste que produce el color rojo brillante de
las representaciones y el blanco marfil de la
concrecién caliza. Desde lejos aprecia ya los
signos en excelente estado de conservacién.

Cuando alcanza la parte mds alta de la
pendiente puede ver los detalles con calma.
A lao derecha de la sala, sobre una cascada
blanca y a ambos lados de la misma, se apre-
cian dos agrupaciones de color. A la izquierda
cuatro imdgenes pubicas, todas diferentes.
Dos de ellas estdn recogidas en una especie
de copa o bolsa que representa el cuerpo
de la mujer. Ambas tienen el introito vulvar
entreabierto y una de ellas tiene puntuacio-
nes, mientras que la otra no. La tercera vulva
estd encuadrada en un perfil humano en vista
lateral.




A

Vulva abierta rodeada de una nube de puntos alineados

Los detalles, mds alld de la cadera y de la pierna,
no estdn representados. La cuarta vulva muestra
sélo el trigngulo pdbico y carece de cubierta.
El introito esté muy abierto, representando tal
vez la excitacién sexual del coito o la apertura
vulvar durante el parto. A la derecha una forma
circular sin cerrar se sitda en el inferior de una
hornacina cuyo reborde estd completamente
rodeado por puntuaciones. Ademds, la parte
inferior de esta representacién estd rellena por
una nube de puntos relativamente equidistantes.

Toda explicacién que quiera darse a esta se-
cuencia estd sujeta a excesiva interprefacion,

porque, aunque sabemos que se frata de repre-
sentaciones genitales, desconocemos el signifi-
cado intimo de estos signos. Pueden representar
mujeres en diferentes dngulos o perspectivas vi-
suales: vista dorsal, vista anterior, vista lateral.
Incluso las puntuaciones pueden representar la
secrecién menstrual, que en las imdgenes de la
izquierda estd dentro del cuerpo y en las de
la derecha fuera del mismo. También podrian
representar el ente de la fertilidad con una se-
cuencia fisiolégica probablemente reconocida
ya desde época paleolitica: copulacién y orgas-
mo, gravidez y parto. La realidad es que nunca
descubriremos su significado.
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Detalle de dos de las vulvas, en visién frontal (posicién de litotomia) y lateral (encuadrada en perfil) respectivamente

Perfiles lineales

En la pared izquierda, situada frente al
panel de las vulvas, puede evidenciarse un fan-
tastico perfil lineal de mujer. Las formas natu-
rales de la roca, entre las que se ha encajado
magistralmente un signo en forma de “Y”, se
presentan como una escultura de gran tamafio
que muestra un torso visto de frente saliendo de
la roca. La rama inferior del signo representa
no sélo el introito genital sino también la se-
paracién de las piernas. Préximo a este perfil
existe ofro de forma exclusivamente lineal, que
también podria tratarse de un perfil humano
simplificado.

En el suelo del Camarin, en esta misma pared
donde se encuentran los perfiles lineales, se abre
una oquedad profunda con restos de ocre en
sus paredes. Tiene cierta analogia con la aper-
tura de la Galeria de los Bisontes y con otras bo-
cas manchadas con colorante en cuevas como
El Linar, Covalanas, Gargas o la propia Lloseta.
Estas formaciones tintadas en rojo se describen
también como representaciones femeninas, por
la analogia con la vagina, pero no se trata de
representaciones estrictamente hablando sino
que son formas naturales cargadas de sugeren-
cias. También existen pequefios rincones donde
se acumulan puntos y series de puntos, algunos
perdidos por la calcita que los cubre.




Otros trazos lineales

En la béveda situada entre el Camarin de las
Vulvas y la pared que recoge ambos perfiles,
también se aprecian varios trazos lineales de
ocre realizados a gran altura. Asi mismo, aba-
jo, volviendo a la Galeria Larga, se aprecian
varios trazos lineales cortos en un mismo salien-
te de la pared.

Recientes prospecciones han puesto también en
evidencia un punto asociado a un frazo lineal
con forma de herradura, que se ajusta a un re-
lieve de la roca con curiosa forma de oquedad
central, abierta en su porcién mds inferior. Este
hecho indica por un lado que probablemente
existieran mds imdgenes vulvares en esta parte
de la galeria, que tal vez se hayan perdido a
dia de hoy, y por ofro que esta zona de Tito
Bustillo debe ser prospectada ain con mayor
exhaustividad.

Alineacién doble de puntos en el Camarin de las Vulvas
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EL FINAL DE LA GALERIA LARGA

La visita del Camarin es sobrecogedora.
Cuando el visitante desciende para volver a
la galeria principal y seguir su visita, los sig-
nos rojos ain reverberan en su mente. Desde
el Camarin de las Vulvas hasta el final de la
Galeria Larga quedan escasamente unos 40
metros de cueva, aunque todavia falta ver in-
teresantes representaciones antes de finalizar
la visita.

Estalactitas fracturadas y coloreadas

Ya en la Galeria Larga, a unos diez metros
a la vuelta del Camarin de las Vulvas, se dis-
tinguen unos marcados trazos rojos llevados
a cabo sobre estalagmitas contiguas. Recien-
temente se estd estudiando cémo las modifi-
caciones antrépicas llevadas a cabo sobre
pequefas formas naturales de las cuevas, de-
nominadas espeleotemas, a menudo represen-
tan detalles sexuales tanto masculinos como
femeninos. Asi podremos entender cémo este

<Representaciones vulvares

Cortina estalactitica fragmentada, grabada y pintada a

pequefio conjunto representa fres imagenes
vulvares.

La primera se ha llevado a cabo sobre una es-
talactita fracturada y grabada con una serie de
lineas verticales cortas consecutivas. La aper-
tura del introito aparece representada en el
golpe de fractura que genera un entrante. Los
labios mayores son dos trazos rojos oblicuos
que de continuarse se unirian en forma de “V”
invertida y el vello pubiano estd representado
por las consecutivas lineas incisas en parale-
lo. La segunda vulva estd muy préxima a la
primera y se ha representado en la parte pos-
terior de la misma cortina. Estd realizada de
nuevo por el simple relleno que deja la forma
de una “V” invertida. Los labios mayores son
aqui las porciones laterales que no han sido
coloreadas. La tercera vulva estd a menos de
un metro de distancia en una formacién veci-
na. Simplemente se ha llevado a cabo con una
puntuacién o disco ejecutado en la parte de
unién de las dos lineas que forma ofro relieve
natural, de nuevo en forma de “V” invertida.
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APunteado sobre pared y estalacticas excéntricas

Esta imagen sefiala el introito vaginal y esté en
intimo contacto con una estalactita excéntrica
que, al igual que sucede en la vulva grabada
con los dedos en el suelo de arcilla de Bede-
hillac, podria marcar el clitoris. Esta imagen
realista de los labios abiertos con el introito
vulvar marcado y el clitoris notorio representa
el orgasmo femenino.

Probablemente la concentracién de representa-
ciones sexuales en este sector de la cueva, asi
como la analogia existente entre estas manifes-
taciones, por un lado tan realistas y por ofro
tan simplificadas, y los detalles puramente ana-
témicos sean los principales argumentos para
considerar nuestras interpretaciones. Existen
muchos ofros temas similares en diferentes cue-
vas paleoliticas, pero se necesita dar un salto
importante que pase de su mera descripcién
a su simbolismo anatémico. Entendemos que
no todos los estudiosos compartiran esta opi-
nién. Para ellos estas imégenes que acabamos
de describir serén simplemente puntos, trazos
y formas planas. Lo que no supone ninguna

Roca pintada conocida como El Mapa »

duda es que fueron realizadas por la mujer o
el hombre paleolitico y con elevada probabi-
lidad en un horizonte temporal muy arcaico.

Mapa

Estamos acercéndonos al final de la Galeria
Larga y las dimensiones de la sala son mayo-
res. Entre ambas paredes el suelo forma una
placa de piedra en leve rampa. En esta zona
sobresale un gran bloque de piedra exento, si-
tuado en el medio de la galeria, de superficie
lisa y decorado con dos largos trazos linea-
les paralelos y con puntos rojos que parecen
anotaciones laterales a estas lineas. No debe
extrafiar por tanto que coloquialmente se co-
nozca a esta representacién como el mapa.

Al igual que sucede con el conjunto de trazos
digitales antes visto, este gran signo podria re-
presentar marcas topogrdficas de la cueva. No
resulta desencaminado pensar que las lineas
paralelas sefialen el rio subterrdneo o la gale-
ria que discurre sobre él.






modo de plano de la cueva




Los trazos puntiformes Unicos, dobles o triples
llevados a cabo con el pulpejo de los dedos
podrian indicar otras referencias. Pero la reali-
dad es que, tal y como sucede con la mayoria
de los signos, probablemente nunca reconoce-
remos su sentido final. Ademds, no debemos
olvidar que en este lienzo tan especial el pro-
pio bloque o soporte también forma parte de
la representacién, y que la explicacién simplis-
ta que tenga sélo en cuenta la pintura serd a
todas luces incompleta.

Mascara de bisonte

Junto al gran bloque de piedra descrito se abre
uno de los sumideros que comunica con el rio
San Miguel, que discurre por debajo de la go-
leria. Este lugar se inunda periédicamente por
las crecidas del rio. A pesar de las inundacio-
nes en este pozo se conserva una representa-
cién llevada a cabo sobre un relieve natural,
que evoca la cabeza de un bisonte a la que
se le han afadido ciertos rasgos pintados en
ocre, como el ojo y la boca con la finalidad
de completar dicha forma. Ademds, los vold-
menes adyacentes fueron circunscritos con pun-
tuaciones de gran tamafio, delimitando asi el
resto de la figura del bisonte. Por ello, el hecho
de que la pintura sirva para controlar voldmenes
naturales le confiere cierfo cardcter escultérico.

Grabados de cérvidos

Las crecidas del rio también han dificultado la
conservacién de un panel de grabados de tra-
zo fino existente junto al gran bloque de piedra
pintado en la pared Sur de la cueva. A este
hecho se debe sumar también la alteracién por
desprendimiento de parte de la porcién mds
superficial de la caliza. El panel tiene una lon-
gitud de 2,40 metros y estd compuesto por cin-
co figuras consecutivas.

Las tres primeras parecen formar una escena
comin porque fienen una dimensién similar y
se disponen en un mismo plano con la misma
orientacién, mirando hacia la derecha. El sue-
lo aparece indicado por un accidente natural
formado por el resalie de la pared ocasiona-
do por la erosién. La primera imagen es una
cierva, cuya cabeza no se ha conservado. la
segunda un ciervo muy complefo y bien preser-
vado. La tercera es ofra cierva y también estd
muy bien conservada. Las tres figuras miden
en torno a 60-70 centimetros de longitud y pre-
sentan la linea de despiece ventral realizada
por un rayado de tres lineas. Algunas patas
conservan casco y pezuia, pero la mayoria
no. La cuarta figura es la cabeza de una cierva
que mira hacia la izquierda, bastante incom-
pleta y carente de detalles. La quinta figura
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Calco del Panel de los grabados finos (de Balbin y Moure)

85



Ciervo realizado mediante grabado fino

representa un uro de menor tamafio y en sen-
tido vertical.

Aunque resulta dificil asegurarlo, probable-
mente estas representaciones hayan sido reali-
zadas en un contexto similar al de los objetos
de arte mueble realizados con grabado estria-
do y sombreado interior, probablemente en un
Magdaleniense inferior, e igualmente similar a
ofras estaciones de arte parietal asturiano como
pueden ser los grabados presentes en El Buxu,
San Romdn de Candamo o Llonin. A pesar de
su fragilidad, el visitante puede observar estos
grabados con la ayuda de luz rasante.

Signos en forma de “H”

En continvidad con este panel se representan
dos signos pintados y grabados, de aproxi-
madamente veinte centimetros de longitud, y
un grupo de puntuaciones o restos de pintura
que bordean un accidente natural de la roca.
El primer signo en forma de “H” tiene su nicleo
pintado en ocre y su borde fue destacado con
amplio trazo estriado. La densidad del grabado
puede permitir que se considere un verdadero
raspado, que perfila la parte pintada del signo.
El espacio situado por debajo y por encima del
tramo horizontal de la “H" estd grabado por sim-




Mancha roja, posible silueta de animal acéfalo

ples trazos incisos sin constituir raspado. De esta
forma se realza la sensacién de profundidad.
El segundo signo estd situado a la derecha del
anterior y tiene una morfologia similar, aunque
los trazos estriados ocupan solamente la parte
inferior de la “H".

Otros grabados y manchas de color

A la derecha de los signos en “H” se llevé a cabo |

ofro panel de grabados, a lo largo de una superfi-
cie de 1,60 metros, que hoy se encuentra en muy
mal estado de conservacién, debido al desprendi-
miento de la superficie de la pared probablemente
debido a las obras de construccién del tonel de ac-
ceso. Estos grabados representaron signos cuadran-
gulares y lineas, un caballo incompleto, la cabeza
de un cdprido y dos grandes bévidos, con casi to-
tal seguridad un par de uros. Otras lineas podrian
definir figuras que a dia de hoy estén tofalmente
perdidas. A la derecha de estas lineas se aprecian
dos manchas grandes de color, que posiblemente
correspondan a figuras inacabadas.

A la izquierda de los grabados se aprecia ofro gran
derrumbe que corta el paso que fal vez existiera en-

tre la Cuevona y Tito Bustillo. La Cuevona es una
enorme cavidad que tiene su acceso en la ladera
oriental del macizo de Ardines. Los estudios geoldgi-
cos consideraron que en tiempos prehistéricos se co-
municaba con la parfe oriental de Tito Bustillo, pero
estudios mds recientes aseguran que en ningdn mo-
mento la Cuevona estuvo comunicada con la Galeria
Larga de Tito Bustillo.

El tonel de entrada actual

El visitante surcard ahora el tonel artificial exca-
vado en la roca. Cada uno de los pasos que da
supone volver mil afios atrds en el reloj del tiem-
po. Cuando vuelve a ver la luz del dia, los renos
y caballos pintados, los signos, las vulvas, los tra-
zos y puntuaciones serdn ya sélo parte del pasa-
do. Un pasado que gracias al esfuerzo de todos,
pero sobre todo a la gestién del Patrimonio por
parte del Principado y a la eficiente labor de un
importante grupo de guias, se encuentra vivo en
el interior de Tito. Con razén ha sido inscrita en
la Lista de la UNESCO como Patrimonio Mundial
que merece ser preservado, cuidado y mimado.
La riqueza de los elementos expresivos de esta
cueva no dejard indiferente a quien la visita.
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LES PEDROSES

La cueva de Les Pedroses se localiza en la re-
gién mds superior del macizo de Ardines, en
la localidad del Carmen, aproximadamente a
7 kilémetros de Ribadesella. Su entrada se abre
sobre un crestén calizo que domina un peque-
fio prado. Su yacimiento fue excavado por el
profesor Jordé Cerdd en los afios 50. El arte
que alberga fue estudiado por Herndndez Pa-
checo en 1959 y revisado décadas después por
Soledad Corchén. Tanto sus restos excavados
como la secuencia temporal asignada al arte
representado en sus paredes corresponde al
Solutrense final y al Magdaleniense inicial. La
secuencia de ocupacién fue mucho més amplia,

«Galeria principl de Les Pedroses

evidencidndose también un profuso conchero
que llega hasta la época histérica.

Su boca se abre al Sureste y la galerfa principal
se orienta primero al Noroeste y luego al Nores-
te. Tiene también una pequefia y angosta galeria
accesoria que diverge de la principal, préxima
a la enfrada. El arte parietal de la cueva mds
conocido es el del panel principal, situado en la
pared de la derecha de la sala amplia y alarga-
da. El panel tiene aproximadamente tres metros de
longitud sobre una superficie saliente y convexa
de aproximadamente un metro de ancho, que se
sitia también a un metro del suelo de la galeria.
Este suelo se corresponde con el suelo paleolitico,
porque no ha sufrido modificaciones significativas.

Panel con fres ciervas acéfalas y numerosos grabados a
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Mano en positivo invertida

Los trabajos clésicos refieren que este panel
consta, de izquierda a derecha, de un caballo
realizado con grabado fino y estriado, ofras dos
o tres figuras mds también grabadas, posible-
mente caballos aunque no se puede asegurar
con certeza, y tres animales acéfalos grabados
rellenos de colorante rojo extendido a modo
de tinta plana. Por su porte y silueta podemos
interpretar que se trata de ciervas. Su tamafio
se sitéa en torno a 50 centimetros. El color fue
aplicado por debajo del grabado que siluetea
la figura, lo que sefala la secuencia temporal
de ejecucién. Estas ciervas acéfalas completan
un hermoso conjunto y recuerdan a la peque-

fia cierva de Tito Bustillo, que también acéfala
busca su refugio en la covacha préxima al gran
panel.

A lo largo de la cueva se han identificado otras
figuras, entre las que destacan un reno y un
megaloceros fuera del panel principal hacia el
interior de la galeria. En la galeria estrecha se
ha descrito un gran signo en forma de parrilla y
un posible antropomorfo. En el punto de unién
entre ambas galerias puede observarse, sélo si
nos apoyamos en la pared, una visera con una
mano en positivo que tiene los dedos invertidos
y rellena la hornacina.




CRONOLOGIA E INTERPRETACION

El complejo que constituye el macizo de Ardines
(Tito Bustillo, Les Pedroses, La Lloseta y San An-
tonio) es uno de los legados paleoliticos mds im-
portantes de la humanidad. Esta obra no desea
discutir en profundidad cuéndo se llevé a cabo
el arte que alberga ni para qué. Posiblemente,
en la descripcién ya dada se haya aportado
mucha informacién que el visitante necesita
para comprender qué estd viendo. En este senti-
do si queremos hacer una resefa dirigida a las
épocas o momentos en los que creemos que Tito
Bustillo, el principal escenario social y cultural
de este complejo troglodita, fue realizado.

Tanto la datacién arqueolégica como la daio-
cién paleomagnética de las pinturas de Tito Bus-
tillo hablan de 14.800 a 9.500 afos para las
pinturas del Gran Panel, consistente por fanto
con las apreciaciones hechas también para Les
Pedroses. Las dataciones directas obtenidas por
el profesor Garcia Guinea junto al gran panel y
por el profesor Moure en el yacimiento del ves-
tibulo, asi como por los profesores Balbin y For-
tea en las pinturas del panel, son bastante con-
sonantes y rondan en torno a 14.500-12.500,
entre el Magdaleniense inferior avanzado y el
Magdaleniense superior. No obstante, estos da-
tos no son extrapolables al resto de la cueva.

El hecho de que no se haya podido datar ain
un entorno mds temprano no significa que no
exista; asi mismo, cuando aparecen fechas
mds tardias al momento del presunto derrumbe
en torno a los 9.000 afios de antigiedad del
Coxu, puede deberse a contaminacién o a que
otros moradores accedieran desde La Lloseta o
Pozu’l Ramu.

En resumen, es evidente que los datos no cua-
dran porque Tito Bustillo (y algo similar sucede
con les Pedroses) tienen representaciones mu-
cho més antiguas que las que han podido ser
datadas. Asi nacié la hipétesis, a todas luces
incompleta y sesgada, de que Tito Bustillo son
dos cuevas: la parte oriental accesible desde
Cuevona y la parte occidental accesible desde
La Lloseta y Ardines. Realmente no sabemos si a
Tito Bustillo se pudo acceder o no desde La Cue-
vona y parece que si se pudo acceder desde La
Lloseta ademds de desde Ardines, pero esa no

es la cuestion. Tito Bustillo y Les Pedroses han
tenido actividad artistica, y por tanto ocupacién
aunque haya sido més o menos transitoria, des-
de el gravetiense hasta el magdaleniense final;
es decir desde hace mdas de 25.000 afios, po-
siblemente desde hace incluso mds de 30.000
afios, con lo que hablariamos del Aurifiaciense.

Esta nueva visién es congruente con los Gltimos
descubrimientos del profesor Balbin en la Gale-
ria de los Antropomorfos y con las secuencias
de clasificacién por analogia comparativa de
estilo. Tito Bustillo revela entonces una actividad
artistica continuada de muy larga duracién. Pro-
bablemente las estalactitas fracturadas y colo-
readas sean junto con la mano en negativo las
representaciones mds arcaicas, llegando inclu-
so a la época aurifiaciense o gravetiense inicial.
Las siguienfes representaciones mds antiguas
son los signos de puntos y trazos pareados,
las manos en positivo, los discos, las vulvas vy,
probablemente, los antropomorfos y los signos
laciformes. La mano en positivo de Les Pedroses
necesariamente tendrd la misma antigiedad.

Las primeras representaciones rojas del gran
panel de Tito Bustillo podrian corresponder
con casi total seguridad a la misma época, y las
ciervas acéfalas de Les Pedroses y los grabados
de ciervas estriadas de Tito Bustillo seguramen-
te corresponden al Magdaleniense inferior. Los
grabados del panel final de la Galeria Larga
también se corresponden con esta época. Las
pinturas bicromas del Gran Panel de Tito Busti-
llo y los caballos grabados, tanto en Tito como
en les Pedroses, corresponden a época Mag-
daleniense media y superior, la coetdnea a las
excavaciones, al arte mueble y al resto de las
dataciones.

Algunas pinturas negras son de época magdale-
niense final, considerablemente mds tardias. Asi
se acaba la pugna. La secuencia de representa-
ciones artisticas de Tito Bustillo es de muy larga
duracién. Este hecho apoya la observacién, que
ya hemos mencionado, de que probablemente
Tito Bustillo se haya comportado como un lugar
de agregacién cultural en el que han confluido
todos los habitantes del macizo de Ardines du-
rante todo el Paleolitico superior. Ademés, la
presencia de numerosas herramientas del Paleo-
litico medio
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= WW=SGr Sispersas en este ferritorio, apoyan la
Wesiess 2= gue la vega del Sella y su desembo-
cadura en el mar préxima a Ardines haya sido un
lugar de hébitat privilegiado a lo largo de toda la
Prehistoria.

Tito Bustillo es ademds excepcional por su con-
tenido y variedad de minerales colorantes. Los
habitantes paleoliticos hallaron en g propia
cueva los materiales indispensables para llevar
a cabo la explosién de color de Tito. Por ello,
toda la cueva es una fuente inagotable de arte
palecliico. Se puede pasar por delante de una
representacion sin percibirla inicialmente. De
hecho, las imégenes paleoliticas se superponen
a veces las unas sobre las ofras.

la secuencia estilistica de produccién de arte
de Tito Bustillo es mucho mas amplia que la
datacién de los materiales encontrados en sus
excavaciones.

Respecto a cudl fue el motivo por el que estas
cuevas fueron decoradas, debemos admitir que
nunca lo sabremos. La capacidad del individuo
paleolitico para producir arte es la misma que
la que fenemos hoy. Su motivacién, aunque sea
imposible de saber, debe estar centrada en ol
conocimiento de su mundo y el dominio en pro-
fundidad de las actividades que realizaba. El
realismo en las representaciones de animales
nos habla de un importante desarrollo de Iq
mentalidad antropomérfica. Hombres y mujeres
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envueltos en un enforno natural conocen sin limi-
tes a los animales y a dicho entorno.

Por otro lado, el simbolismo presente en el resto
de representaciones nos habla de un gran desa-
rrollo de la mentalidad mégica y oculta. Desde
nuestra perspectiva actual sélo conseguiremos
asomarnos timidamente a entrever algunos as-
pectos del sentido de su mundo simbdlico, pero
nunca llegaremos a entenderlo, porque desco-
nocemos los cédigos interpretativos. Finalmen-
te, la estética nos habla de un elevado nivel
de admiracién por lo bello. Tal vez éste sea el
punto que mds nos cautiva cuando apreciamos,
como visitantes respetuosos que somos, el arte
que realizaron nuestros ancestros.

LA CONSERVACION DEL LEGADO PALEO-
LITICO

Nunca sabremos cémo hubiese sido la conser-
vacién del arte de Tito Bustillo si aquellos j6-
venes del grupo Torreblanca nunca lo hubiesen
descubierto. Tal vez se hubiese mantenido in-
tacto o tal vez hubiera perecido por el estable-
cimiento de una cantera para la construccién
de pisos y chalets adosados que ayuden a los
veraneantes a invadir la apacible Ribadesella.

Tito Bustillo fue descubierto tarde y , a pesar
de ello, se encuentra en peligro. Toda cueva

con arte estd sentenciada a desaparecer. La
propia exudacién de la roca que permitié
a los artistas llevar a cabo sus pinturas “al
fresco” acaba matando por total integracién
esas obras de arte. Por eso sabemos que toda
cueva con arte esia ser vivo
camina lenta pero indefectib
muerte. El problema
codicia humana, que perfenscen au
distinto al que llevé o

nes, pueden precipitar una rap
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Tenemos la suerie de que T

#o Besiillo sea una
de las cuevas mas bellas del mendo visitables
casi en su integridad. Debemos preservor ese

legado. La Consejeria de
pado de Asturias y Lo Asociocicn de Amig
de Ribadesella son ampli

de la fragilidad de Tito

droses. Aun con todo, garanfizon los medidas
oportunas para que puedan seguir sendo dis-
frutadas, con las restriccion cual-
quier centro de arfe que implica wnas normas
civilizadas para el cvidado y profeccion de

las visitas. El régimen de wis
hoy se lleva a cabo, minimizondeo
concentracién de CO., con medidas sencillas
como la limitacién en el némero de wis
tes y la minimizacién
riesgo como el alumbrado co
galerias, la limitacién casi obsoluto
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= = lugares mas fragiles, o el empleo de baran-
=las gue impidan el acercamiento del visitante
= ‘== representaciones, sirven de gran ayuda.
= ‘abor incansable de los guias y sobre todo
. mofivacion y su profesionalidad son también
='gunas de las principales medidas que mds fa-
vorecen el cuidado de Tito Bustillo.

ero los peligros acechan. Con casi total se-
guridad la apertura del tinel artificial llevada
2 cabo para favorecer un régimen de visita a
gran escala, tal y como se hizo en los afios 70,
“ue una medida inoportuna, propia de la situa-
<ion cultural y social de aquella época. Adn hoy
no conocemos las serias consecuencias que di-
cha actuacién tiene y tendrd en el impacto am-
oiental de la cueva. Lo mismo podemos decir
del resto de intervenciones llevadas a cabo en
el interior de la cueva para favorecer su acondi-

cionamiento, entre ellas destaca la excavacién y
relleno de materiales para facilitar el rénsito y la
iluminacién.

Pero los principales riesgos que tiene hoy Tito
Bustillo son la desecacién provocada por el
calentamiento global y por la plantacién de
eucaliptos en lo alto del macizo de Ardines, y
la contaminacién de las aguas del rfo San Mi-
guel por residuos fecales procedentes de insta-
laciones ganaderas y por el  sobrecrecimiento
de la zona. Las crecidas periédicas del rio son
también perjudiciales para la conservacién de
las representaciones parietales. Confiemos en
que estos peligros se controlen a medida de que
exista una mayor conciencia social y que poda-
mos seguir disfrutando de las hermosas y Gnicas
representaciones de Tito Bustillo al menos ofros
30.000 afios mds.
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